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INTRODUGAO



Os primérdios

A visao retrospectiva que o tempo nos suscita permite discernir em nossa propria
atividade intelectual e artistica trajetorias coerentes que formam como que um discurso
l6gico no bojo de nossa luta desvairada e quase cega, na busca da consecugio de
objetivos que nem sempre sao elaborados de maneira clara mas que acabam por
nortear nossas agdes e reagdes. '

Interpretar esse decurso de tempo, fung¢io precipua de um Memorial, & tarefa
hermenéutica hercilea que se inicia, dirfamos, com uma categorizagio de atividades-
objetivo. Uma delas, no meu caso, foi a dedicagdo a misica dentre as demais atividades
artisticas. As demais seriam as artes plasticas, a poesia e a literatura. Nas primeiras, o
desenho me absorveu desde cedo, desde os 13 anos, levando-me & prética e ao estudo
da Histbria da Arte. Dentre as praticas literarias, o romance e a poesia; esta Gltima
ocupou um espago significativo em minha vida interior e nas minhas praticas artisticas.
As demais, como o romance, o conto, a novela, o ensaio e a crilica, se ocuparam um
espaco em minha formagio, liveram-me como assiduo leitor e ndo como criador ou
praticante.

A orientagio dessas leituras, inclusive as filosoficas, devo ao primo postigo, o grande e
saudoso ensaista, Carlos Burlamaqui Kopke. A pratica de escrever, alias, s6 a
desenvolvi nos meus também assiduos diarios pessoais, pratica de inestimavel
exercicio de estilo e de bem escrever. Minha atividade poética, quase inteiramente
inédita, pois ndo publiquei sendo alguns poemas, dentre eles os publicados na Revista
Invengio, dos poetas concretos, em 1963, e mais alguns na Revista Itacoatiara, com
meu amigo de juventude, lves Gandra Martins, e em outra Revista do Rio de Janeiro.

Se ndo contar a sensibilidade arguta de meu pai que nos afeigoou cedo ao violao, diria
que a magia de um violino atras de um sofa em casa de meus avos paternos talvez
tenha despertado a minha vocagio musical. A compreensao e o denodo de meus pais
em dar consecugiio a esse capricho infantil complementaram a fascinagio inicial e
comecgaram a moldar o que poderiamos chamar de primeiros passos de minha
formagio musical. No esquegamos a deliciosa Apassionata, de Beethoven, com que



naguela mesma casa do violino atras do sof4, uma prima mais velha, depois esposa do
meu preceptor Kopke, fazia vibrar meu coragio ainda crianca de 10 anos. Os estudos
de violino, iniciados com Rafael d’Angelo, levaram-me, no devido tempo, 4 Orquestra
do Grémio da Universidade de Sao Paulo e ao preceptor musical, mestre e sempre
amigo George Olivier Toni, responsivel por minha formacZo inicial e, modéstia a
parte, pela solidez dos meus estudos musicais, por minha definigio pela viola e por

duas grandes e inesqueciveis figuras de mestres: Maestro Martin Braunwieser e
Johannes Oelsner.

Dai para a prética orquestral diversificada, para a profissio multipraticada, foi um passo
quase légico, redundante, pois com 19 anos eu me tornei um profissional contumaz,

por necessidade, que ndo podia mais tergiversar sobre qual das atividades artisticas
elegeria.

Até aos 20 anos continuei cantando no coro da Sociedade Bach, com Braunwieser,
fazendo muita masica de cimara, quarteto de cordas no Conservatério Dramitico e
Musical de Sdo Paulo, grupos de cimara em casa de amigos e aficionados, Orquestra
Sinfénica de Amadores, com os saudosos maestros Moacir Serra e Leon Kaniefsky.
Ainda repercutem fortemente em minha alma os sons das primeiras obras que toquei
dentro de uma orquestra: A Gruta de Fingal, a Abertura do Rienzi e o Concerto n. 1
para piano e orquestra, de Beethoven.

Entretanto, minhas leituras e priticas poéticas jamais se interromperam. Sao dessa
época, também, alguns artigos que escrevi em jornais da imprensa de esquerda, de Sdo
Paulo, sobre a misica nacional, Villa Lobos, os problemas da educagdo musical e da
profissao.

Tenho hoje bem guardado, também, (para que ninguém veja..), um cademo de 135
paginas iniciado a 8 setembro de 1954 e interrompido em 23 de outubro de 1961,
onde eu assentava impressdes e reflexdes que poderia chamar de estéticas. Em plena
década de 50, minhas leituras eram, evidentemente, pelo menos no campo ideolégico,
especialmente marxistas, e lembro-me bem que ressaltavam nelas a edigdo francesa da
Contribution a I'esthetigue, de Henri Lefébvre, de 1953, e o pemicioso Zdanov, Sobre
a literatura, a filosofia e a musica, de 1950.



Mas estavam presentes, também, Edouard lalo, Notions d'Esthetique; Taine, a
Philosophie de l'art e Do ideal na arte; Bosanquet, a Historia de la Estética, em
tradugio espanhola de 1949; Gisele Brelét, a Esthetique et creation musicale, de 1948 e
Linterpretation crealrice, de 1951, e sobretudo Mikel Dufrenne, a Phenomenologie de
I'Experience Esthetique, de 1953, que tanto impacto exerceu sobre a minha mente
estudiosa; a Vie des formes, de Focillon e, alguns anos depois, Abraham Moles,
Theorie de I'information et perception esthetlique, publicado em Paris em 1959, e que
nos introduziu a todos na era da teoria da informacao.

Li essa literatura, dentre outras obras, na década de 50 e a conservo ainda em minha
biblioteca, os mesmos exemplares, companheiros insepardveis das minhas indagagbes
e aporias sobre o mundo da arte. E’ uma literatura que vai do marxismo a
fenomenologia na estética. Esta (ltima constituiu uma corrente que marcou a minha
formagao nesse tempo e, passados os anos, nos Gltimos dez ou 15, me conduziram ao
estudo da ontologia hermenéutica e as correntes existenciais (nao ‘existencialistas’).

Quiz o destino, entretanto, que essa vertente do meu trabalho intelectual,
ininterrompida desde entdo, se mantivesse rigorosamente no anonimato, ou
ineditismo, da mesma forma que inédita permaneceu toda a minha reclusa mas intensa
atividade poética. O teor da bibliografia referida corrobora minha impressio de que eu
teria tido acesso a uma boa literatura de estética e Histéria da Arte. No mesmo ano de
sua publicagio conheci e degustei, dentre outros, Emile Mile, L'art religieux de la fin
du Moyen Age en France, publicado em Paris em 1949. Essa bilbiografia foi
aprimorada e ampliada por ocasido de minha especializacao em Estética com a mestra
incomparavel que foi Gilda de Melo, quando retornei & USP para terminar meu curso

de Historia, anteriormente interrompido por razdes profissionais e de sobrevivéncia.

E’ dificil atinar com a razio destes desconcertos; se desconcertos ndo foram, ja que
reflito sobre uma realidade s6 por mim conhecida, teriam sido, pelo menos, opgoes
desconcertadas... O certo é que imperou dentro de um grupo a que fiquei
pertencendo, uma espécie de preconceito pragrmatista que torcia o nariz para as
atividades reflexivo-especulativas, valorizando, ou pelo menos s6 tendo olhos para as
atividades préticas, tanto artisticas e especificamente musicais, quanto organizacionais;
estas, da profissio e também da atuaciio sindical e politica, integrado que estava, entao,
no Partido Comunista Brasileiro. Eu diria que a missio primordial e ingénua era,



naqueles dias, a de contribuir para a construgio da Revolugio, que criaria tho logo,
acreditivamos, um mundo mais justo, mais honesto, igualitirio e feliz... E nessa luta
ndo havia lugar para tergiversagdes. Isto pode ter ocorrido diferentemente em outros
grupos e em outros paises, mas comigo e com meu grupo, foi assim que aconteceu.

A vida profissional: os anos 50

Atravessei a década de 50 nos bragos da minha viola, tocando todos os géneros de
misica que se pode imaginar, dos mais nobres aos mais pobres. Tocava na Orquestra
Sinfénica do Teatro Municipal, na Orquestra da Ridio Nacional, fazia quarteto de
cordas, gravagbes da MPB, cachés de toda espécie, inclusive em bailes e

restaurantes; e construia uma familia que sb proliferou no fim da década porque assim
Deus quiz, e um patrimdnio modesto que decidi permutar, no inicio da década
seguinte, por estudos na Europa, com mulher e filho estudando também.

Mas o fim daquela década foi o do retorno a Universidade. Por desencantos, talvez;
benditos desencantos. Ndo posso negar que sentia na profissdo de instrumentista de
orquestra uma caréncia de dignidade e respeito que nao condizia com a extremada
devogao e vibragio interior da minha alma jovem pelas coisas sagradas da arte. Ainda
hoje, a profissio de misico executante padece desses mesmos males, a crer em
depoimentos de amigos e alunos que decidiram persistir teimosamente na modalidade
da profissio. Ingrata e adoridvel modalidade em que aprendi e pratiquei o barroco com
Mario Rossini, no Angelicum do Brasil; a misica barroca, também, e contemporinea,
com Olivier Toni, na Orquestra de Cimara de Sdo Paulo; Puccini e a Trilogia de
Wagner, com grandes regentes internacionais; a oportunidade de tocar sob a regéncia
de Villa Lobos, Katchaturian, Francisco Mignone, José Siqueira, e com regentes como
Jean Morel, Eleazar de Carvalho, Emst Krenek, e tantos outros.

O retorno i Universidade: a década de 60
O retorno a Universidade foi proficuo. Ja no primeiro ano, em 1958, deparei com

precioso manuscrito musical do periodo coloniat brasileiro, em pesquisa na Colegao
Lamego, coordenada por Miriam Ellis, filha do saudoso historiador e mestre Alfredo



Ellis Junior, que também me examinara no vestibular de Histéria. Esse constituiu o meu
primeiro trabalho de transcrigao musicoldgica, cuja consecugdo tornou-se possivel
pelo entuaiasmo e estimulo incondicionais do mestre e amigo Toni que em dezembro
de 1960 também incluiu a sua execugdo em concerto no Teatro Municipal de Sio Paulo,
com a Orquestra de Cdmara, tendo por solista a soprano Marilia Siegl, conjunto, alijs,
responsavel pelo excelente registro fonografico que se realizou sete anos depois.
Tratava-se do Recitativo e Aria, de compositor andnimo da Bahia, datado de 1759,

para soprano solo, cantado em vernaculo, violinos e baixo continuo.

O estimulo daquela descoberta foi decisivo para manter a continuidade das pesquisas
que entdo encetava, pois ainda no més de dezembro daquele ano de 1960, apds
incansaveis pesquisas na Caria Metropolitana de S3o Paulo, eu deparava com o conjunto
quase completo do que sobrevivera dos manuscritos musicais de André da Silva

Gomes (1752-1844), o mestre-decapela da Sé de S3o Paulo.

Naqueles tempos, a descoberta de manuscritos musicais tinha uma conotagio diferente
da de hoje. Essas descobertas eram muito raras. Conhecia-se do periodo colonial
apenas o padre José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830) e os entdo relativamente
recentes achados de Curt Lange em Minas Gerais, que se tornaram mais conhecidos
pelas gravacoes que Edoardo di Guarnieri realizou em 1958 com a Orquestra Sinfdnica
Brasileira. Em S4o Paulo, sob a regéncia de Olivier Toni a Orquestra de Cimara de Sdo
Paulo contribuiu decisivamente para a divulgagao das descobertas de Minas Gerais;
executamos e estudamos aquelas obras com grande entusiasmo e até andamos dando
entrevistas na imprensa em apoio ao seu descobridor na celeuma que se estabelecera
entio entre ele e varios musicologos e criticos de musica, especialmente do Rio de
Janeiro.

Mas os acervos de manuscritos disponiveis eram ignorados. Ndo havia sido publicado,
ainda, o Catalogo Temdtico das obras do padre José Mauricio, de Cleofe Person de
Matios (1970), e as descobertas de Lange nunca foram reunidas em Catalogo senao
recentemente (Catdalogo Temdtico, RDuprat e C.ABaltazar, v. 1 e 2, 1991 e 1994),
apds a aquisigio, pelo governo brasileiro, do acervo Curt Lange. A Musicologia oficial,
entiio, nada sabia de varios acervos riquissimos existentes nas sociedades e arquivos
mineiros como Mariana, $io Jodo del Rei, Diamantina, Prados e Tiradentes; Sociedades
e Orquestras que, sem solugdo de continuidade, conservaram, executaram e



cultuaram aquele rico repertério por todo o decorrer dos séculos XiX e XX, sem
repercussdes musicoldgicas nacionais ou internacionais. O primeiro Catalogo desses
acervos mineiros surgiu em 1979, publicado pela PUC/ Rj-Xerox, trabalho que, apesar

dos inGmeros problemas de organizagao da matéria, oferece um panorama razoavel
bem melhor do que nada.

Com a continuidade das minhas pesquisas, a descoberta do acervo de manuscritos de
André da Silva Gomes foi acrescida, no ano seguinte, de mais um achado: o do acervo
do maestro Verissimo Gléria (1868-1952), que atuara em Sdo Paulo, especialmente, na
igreja do Rosério dos Pretos, desde o final do século passado. Ali encontrei inclusive
obras de Silva Gomes, que estdo hoje integradas ao Catdlogo R.Duprat (1995) que
publiquei em Sdo Paulo, pela Editora Paulus. e que parcialmente divulgara em 1966 em
minha tese de doutorado, na Universidade de Brasilia, ocasido em que arrolei, em
anexo, 76 obras daquele compositor.

A catalogagdo, a transcrig¢do e o positivismo

A atividade de catalogagio de manuscritos tem sido interpretada equivocadamente por
setores que podiam ostentar uma compreensio mais profunda da atividade
musicologica. Atividade indispensavel, a catalogagio temética é obra de consulta
essencialmente referencial. Permite identificar, e constitui instrumentoe basico de
pesquisadores e dos que desejam ampliar o conhecimento sobre a mUsica encerrada
nos arquivos. As técnicas de catalogagao, internacionalmente praticadas, estio
consubstanciadas no Repertoire International des Sources Musicales. Os grandes
acervos de manuscritos musicais do exterior encontram-se catalogados sem o que ndo
se viabilizam as pesquisas. Eles proprios sao o produto de pesquisas tanto
bibliotecondmicas quanto histdrico-musicais e até, as vezes, analitico-musicais. No que
me toca, eu trouxera da area de Historia, no periodo em que estudei na USP, a idéia da
urgéncdia absoluta do levantamento e catalogagao das fontes nacionais e regionais para a
Historia. Sem isso ndo ha possibilidade de fazer Histéria nem de interpretar a Historia.
Os cursos universitarios dessa disciplina, apds implantados no Brasil, com a criagao da
universidade brasileira na década de 1930, contribuiram decisivamente, e em Sao Paulo
especialmente apds a criagio da Revista de Histéoria, por nosso saudoso mestre
Euripedes Sim&es de Paula, a quem tanto devo em estimulo e apoio, para o
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levantamento sistematico das fontes de arquivo regionais, utilizando e valorizando o

trabalho dos docentes recém egressos da entdo Faculdade de Filosolia, Ciéncias e
Letras da Universidade de Sao Paulo.

Interpretagdes precipitadas sobre a caréncia de valor e conveniéncia da elaboragio de
catilogos temadticos, assim como, também, o trato das biograflias, simulam um
pretenso repGdio aquilo que os musicdlogos vém chamando recentemente de
positivismo na sua disciplina, e que na verdade indiciam uma compreensio imprecisa
do problema do valor da ciéndia e a fungio de cada um dos niveis em que a pesquisa
tem necessariamente de se desenvolver. Para endossar a minha argumentagio sirvo-me
de um texto pouco referido, de Heidegger, o filésofo da ontologia hermenéutica:

“A experiéncia da pesquisa cientifica corresponde, nas ciéncias
historicas e filologicas, a critica das fontes. Esse nome designa

aqui esse conjunto formado pela triagem, confirmagio, valorizagio,
preservacgio e interpretagio das diferentes fontes de pesquisa...
Toda ciéncia, enquanto pesquisa, se funda sobre o projeto de um
setor de objetividade delimitada; ela é, pois, necessariamente ciéncia
particular. Toda ciéncia particular deve necessariamente - no
desdobramento do projeto com seu método - especializar-se sobre
campos delimitados de exame. Ora, essa especializacio ndo é de
nenhuma maneira o epifendmeno fatal devido & inextricabilidade
crescente dos resultados da pesquisa cientifica. Ela nao é
absolutamente um mal necessario, mas a necessidade essencial

da ciéncia enquanto pesquisa. A especializagdo ndo é a consequérgia,
mas a razdo do progresso de toda pesquisa”. (I’épogue des conceptions
du monde, in Chemins [Holzwege], Paris, Gallimard, 1962, pp.75-6)

Delongo-me nessa argumentacio porque ela coincide com e integra a minha linha atual
de pesquisa, assunto a que retornarei; qual seja, a da defini¢ao da esséncia e do sentido
da atividade musicolbgica como disciplina que se constituiu no final do século passado,
e pois, sob o signo do positivismo cientificista, e que nos Gltimos 120 anos viveu,
padeceu e acompanhou as vicissitudes de um percurso historico-filoséfico perturbador
mas, e por isso, enriquecedor, metodicamente atribulado e que se expandiu em sub-
areas diversas, cada uma das quais vemn sofrendo o impacto das respectivas ciéncias
auxiliares, com seus métodos e técnicas proprios dentre as quais poderia citar

resumidamente a Histéria, a Antropologia, a Psicologia e a Pedagogia, a Eslética e a
Sociologia.

11



Mas nao é somente a catalogagio que esta na berlinda. Ela é apenas, diriamos, o
primeiro nivel de redundincia positivista, por constituir, pretensa e aparentemente,
mera transcrigdo listada do contetdo itemizado de um conjunto ou acervo de

manuscritos musicais. Isto € uma visao simplista, reducionista.

Na verdade, poderiamos utilizar a expressdo ‘positividade’ no lugar de positivismo,
utilizado genericamente na literatura musicologica internacional. Positivismo-
cientificismo ndo podem ser tomados como identidades. O segundo, acredita no valor
indiscutivel da ciéncia e do conhecimento do mundo. O primeiro também; mas este
tem a mais o acreditar que o mundo evolui de etapas primitivas, teologicas de visdo do
mundo para etapas positivas. Tudo isso mudou com o desenvolvimento mais recente
das ciéncias, especialmente a partir da teoria dos parimetros de Kuhn (1960) e da
escalada da hermenéutica, sobretudo depois de Heidegger 1927) e Hans-Georg
Gadamer (1960). Portanto, quando se fala hoje em positivismo, quer-se sempre referir
a tendéncias neopositivistas ainda sobreviventes na visdo metddica das musicologias.

Um segundo nivel de ‘positividade’ estd constituido pelo que se cosluma chamar de
transcrigdo musicoldgica. No Brasil, Francisco Curt Lange inlroduziu a expressdo
‘restauragdo’, geralmente antecedida de ‘descoberta’ (*descoberta e restauragio’). A
primeira expressdo foi evidentemente emprestada do vocabulédrio amplamente
utilizado pelo SPHAN (Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, criado em
1937, sob a inspiragio de textos reflexivo-priticos de Mario de Andrade e implantado
pelo denodo e lucidez de Rodrigo de Melo Franco). Com a expressao ‘restauragio’, ou
simplesmente ‘restauro’ como também se ouve falar, o SPHAN se refere as obras
metodicamente conduzidas no trabalho de recupera¢io de monumenlos do
patriménio historico e artistico nacional. Ela ainda é utilizada pelos que cuidam da
recuperacio de imagens, livros e papéis historicos e objelos antigos em geral,
atingidos pela ag¢do do tempo, por fungos, tragas, cupins e pelo desgaste material.
Aplicada i transcrigdo musicolbgica, a expressdo constitui uma metafora um tanto
imprépria. Ela faz pressupor que integra agdes que na verdade nido estdo inteiramente
presentes no trabalho de transcrigdo, como por exemplo a reconstrugao, a reparagio
de partes constitutivas do todo da obra. Ela se constitui muito mais num trabalho de
adaptacio para as necessidades modemas da pratica musical, uma preparagéo para

execugiao moderna, especialmente da grafia musical, de um manuscrito escrito ha cerca
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de 200 ou mais anos, quando vigia uma série de habitos graficos diferentes dos de
hoje; por exemplo a partitura, ou grade, em que estio presentes as partes de todas as
vozes envolvidas numa composigio, e que ndo estava geralmente prevista no projeto
de composigao original. Esses habitos graficos de entdo também podiam expressar
convengdes notacionais correspondentes a praticas de execugdo da época, que se
perderam no decorrer do tempo com as mudangas de estilo de compor e executar
misica, ou que eram, como se dizia no tempo, de compreensdo ‘subintellecta’,
permarniecendo encerradas em determinada literatura tedrica da época que cabe
exumar e estudar e que passou a constituir subsidio indispensivel para a recuperagao
das préticas antigas. Vez ou outra cabe uma que outra restauragio propriamente dita;
qual seja, a de um segundo trompete, numa excelente obra de autor como Silva
Gomes, como ocorreu proceder no meu caso, ou na propria realizagio obrigatoria e
confingente dos baixos cifrados de que é abundante a misica sacra dos séculos XVIl e
KXVIIL

Ja ouvi levianos comentarios de que a época das transcrigdes ja teria passado. E' uma
afirmagio de imaturidade e inexperiéncia no trato das coisas das ciéncias. E’ mais ou
meros o mesmo que afirmar que a farmacologia ndo tem mais que estudar as plantas. E
se isso for verdade para a farmaco ndo o € para a musicologia hislérica, especialmente
a brasileira; mas faco-me entender pela metéfora, que me parece valida para toda a
musicologia histérica ocidental. Segmento ponderavel da musicologia norte-americana
e européia vem se dedicando atualmente a recuperacio do mais variado repertorio
produzido no passado, especialmente europeu, ja que é minima e inexpressiva a
realizada nos préprios Estados Unidos no periodo colonial. E' o que vem ocorrendo
com a obra e a biografia de Ockeghem, Obrecht, Frescobaldi, com os mestres-de-
capela das catedrais espanholas e italianas dos séculos XVI a XVIII lantos outros
autores. Recentemente, em longa viagem a Italia, tomei conhecimento de uma rica
atividade de editoragio critica das obras dos periodos citados, compostas por
calabreses e sicilianos. Trata-se de um trabalho que da continuidade aquele iniciado no
final do século passado e que exumou para um didlogo musical com os tempos idos, a
antes desconhecida obra de Machault, Dufay, Constable, Josquin dés Prés, e muitos
outros compositores. Exemplo recente e extremamente elogilente é a reedicao
completa da obra de J.SBach (1685-1750), que se iniciou em Géttingen e Tubingen,
em 1954, revendo a Bach-Gesellschaft iniciada em 1850. [v. Gertz, Gerhard, Toward
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a New Image of Bach, in ‘Journal of the Riemenschneider Bach Institut’, outubro de
1970, pp. 9-28 e jan 1971, pp. 7-28]

Na realidade a redundéncia desse neopositivsmo s6 constitui redundéncia para agueles
que praticaram exaustivamente as transcrigdes... O auténtico neopositivismo reside, de
fato, na incapacidade de compreender a dimensao hermengutica da atividade de
transcrigao musicolégica, ou seja, a consciéncia de que uma transcrigdo ndo passa de
uma inlerpretag¢do de texto, textos ou contextos, que jamais esgoiari a verdade da obra
transcrita. Como jarnais esgotara, igualmente, toda e qualquer abordagem biogréfica,
analitica, estrutural ou mesmo hermenéutica...

As anilises

Alias permeia, na incipiente musicologia brasileira, uma tendéncia que se
pretende recente, de depreciar a critica e abordagem dita impressionista-literaria-
retdrica da obra musical tanto quanto a transcrigio-restauragio, dissociando esta Gltima,
equivocadamente, de toda atitude analitica prévia, concomitante e ou posterior, como
se uma transcricao nao resultasse de uma postura tedrico-analitico-histérica integrada e
permanente. Ao mesmo tempo supervaloriza-se a “anélise musical” como panacéia
universal das doengas da musicologia, ou da propria musica.

Dizemos que essa tendéncia “se pretende recente” porque na verdade ela conheceu
diversos fluxos no passado da nossa musicologia. Diriamos que datam da década de
1920 os primeiros ensaios dessa depreciagio, com os escritos de Mario de Andrade e,
na década seguinte, os de Luis Heitor, na de 40 as pesquisas e descobertas de Francisco
Curt Lange, na de 50 ainda Luis Heitor, Oneyda Alvarenga, na muisica popular brasileira,
na de 1960 o saudoso padre Jaime Diniz, Gerard Behague, José Maria Neves e o

proprio autor destas linhas, integrados no reptdio a critica retérica da obra musical e &
leviandade das citagdes infundadas.

Mas a tendéncia recente, de que falamos, reflete diretamente a ocupacéo quantificada
do meio académico por parte de segmentos ponderaveis da comunidade musical, ou
seja, a presenga da misica na universidade brasileira e a expansao da qualificagio
profissional e da titulagio. Nesse esquema de ocupagdo, tem um espago razodvel uma
geracdo de especialistas titulados especialmente nos Estados Unidos e que desse pais
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lrazem uma formagao e uma preocupagcao voltados primordialmente para a analise

musical.

Nos Estados Unidos, onde a expansdo da musicologia na universidade tem seu inicio
significativo na década de 1930, aquele pais conhece um incremento indiscutivel na
area, no periodo da segunda grande guerra, com a imigracio de musicdlogos
refugiados, sobretudo anglo-saxdes. A ascengido da musicologia e da andlise na década
de 1950 ocorreu ali, na Universidade.

No Brasil, ndo obstante a presenga da misica na universidade ser anterior ao inicio da
década de 1970, os estudos pos-graduados que irdo gerar uma substancial contribuigao
do setor para a musicologia, datam de 1973, na ECA/USP, disseminados, em seguida,
em sintonia com a legislagéo oficial, por um grande numero de universidades do pais.
A ANPPOM - Associagio Nacional de Pesquisa e Pds-graduacdo em Misica, gue
constitui forma superior de organizagido e de incentivo a pesquisa, surge somente no
final da década de 1980. E’ claro que, infelizmente, ainda ndo podemos falar em
contribuigio relevante da Sociedade Brasileira de Musicologia, fundada em janeiro de

1987, que ja comega a apresentar os primeiros frutos.

Nao quero repetir aqui o eficiente panorama dessa movimentagio tracado, no que se
refere aos Estados Unidos, por Joseph Kerman em seu livro Musicologia, nas suas
abordagens, conceitos e conclustes. O fato é que além da produgio, desde a década
de 1940, daqueles tmigrados como Schoenberg, Reti e outros, temos a considerar a
produgio em lingua inglesa e o movimento editorial envolvendo as tradugdes dos
dermais idiomas, especialmente do alemio, no pos-guerra. Podemos falar, assim, de
uma musicologia anglo-saxénica consumida nos Estados Unidos no periodo de 1940-
1960, na qual pelo menos quase 30 trabalhos integrados na bibliografia do artigo

Andlise, de Tan Bent (Grove VI) foram publicados naquele pais dentre os 106 titulos
selecionados, ou seja, quase 30% do total.

Essa é uma relacdo extremamente selecionada que dispensa qualquer esfor¢o de

quantificagdo, ou de complementagio da listagem bibliogréafica de Bent. Quero referir-
me a natureza dos trabalhos citados por Nattiez (Semiologia musical e pedagogia da

andlise, in Opus 2, ano II, n2, jun 1990), o primeiro dos quais, de 1980, é justamente

o de Bent. Os trabalhos sdo de natureza retrospectiva e ndo propositiva, isto &,
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nenhum deles propde um modelo novo ou inovador de andlise. Todos eles
abandonam qualquer resquicio do que Kerman dizia em seu livro (p. 80) referindo-se a
teoria musical, de uma situagdo académica vivida no passado e caracterizada por
ortodoxias opressivas”. Essa natureza & um verdadeiro libelo contra as tendéncias
analilicas e a assimilagio delas, especialmente as monistas, fundamentadas num
principio Gnico, exclusivo e dogmatico de analise. E libelo contra qualquer pretensio
positivista de se compreender, interpretar e explicar a obra musical com base
exclusiva na decifragido ou percepgio de sua eventual estrutura, seja ela qual [or, pois
sera sempre paramelrizada. E nao importa quantos parametros sejam usados pois ndo
é a somatdria deles que superara a esséncia e a competéncia decifratoria de cada um
deles isoladamente. A psicanalise lacaniana ja superara, no seu campo arraigado, a
“psico-andlise” como mero instrumento de desvelamento e reintegracio da
transparéncia, ou seja, como subjacéncia que se trataria de fazer aflorar. A andlise ndo
conseguiu, até hoje, alcangar a conscientizagdo dessa impoténcia inerente ao proprio
processo do conhecimento, desguarnecendo-se gnosioldgica, epistemoldgica e
ontologicamente.

Ainda a década de 60

A década de 1960 foi a dos estudos e pesquisas na Europa, preparando o doutorado
que defendi na Universidade de Brasilia, onde lecionei até a crise que assolou a

instituigdo. Do inicio da década datam as primeiras publicages que incluo neste
Memorial.

Enquanto permaneci no Brasil, empreendi as pesquisas sobre os manuscritos de
André da Silva Gomes, microfilmei o acervo todo e iniciei a catalogagio lemdtica e
transcrigdo de uma das suas mais notaveis partituras. Minha irresponsavel juventude
inspirou a eleigdo da grande Missa a 8 vozes e orquestra, em Mi bemol, que ainda hoje
continuo a considerar uma das mais magistrais de todo o acervo e de lodo o periodo
colonial brasileiro. Gloriosa inspiragio, pois eu ndo possuia entdo os instrumentos
necessarios para aquela escolha. Tive de esperar dez anos para grava-la; ela jamais foi
apresentada em concerto. A faganha do registro fonografico coube ao saudoso Irineu
Gracia, que a registrou em selo Fesla, e ao irndo Rogério que a preparou e gravou nos
estidios da Vice-versa, com um s6 coro fazendo play-back.
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Durante seis anos eu iria trabalhar naquele arquivo do casardo da praga Clovis
Bevilacqua, interrompido por duas viagens a Europa. Arquivo e praga foram demolidos
para ampliar-se a praga da $é. O &xito da pesquisa deveu-se 4 compreensio e lucidez
do conego Jodo Kulai, entdo diretor do Arquivo da Clria Metropolitana, e acs
préstimos incondicionats dos seus funciondrios, especialmente Cordeiro e Feitosa,
respectivamente restaurador e encadernador das milhares de folhas de documentos
dos séculos XVII e XVIII que o arquivo possuia. No casardo da praga Clovis, ninguém
tinha noticia nem acreditava que ali pudesse haver papéis de musica. O acervo
organizado funcionava no andar térreo e era pesquisado sobretudo por excelentes
genealogistas, com quem muito aprendi, alias; as reservas estavam no sdtdo, no lopo
de uma escadaria de 50 degraus que levavam a um patamar interior onde ficava a porta
de entrada do arquivo em organizagzo e restauro. Nao sei que milagre preservou as
folhas de Silva Gomes, que jaziam justamente nas prateleiras mais altas de um pé
direito de cerca de quatro metros. Empilhado, o acervo podia formar 1,5 metro. Sua
primeira morada, apds a descoberta. foi um bad de metal, onde depositivamos os
manuscritos revelados pela busca. A quantidade de papéis e objetos era tao grande
que o achado ndo se completou sendo em varios meses. Meus 30 anos cortheceram,

entdo, a alegria de um menino. Eu sabia que tinha todo o futuro para me ocupar. ..

O Manifesto de MuaGsica Nova

Mas a pesquisa era para as horas vagas. O ganha-pao residia mesmo no tanger as
cordas da minha viola. E nem tudo eram flores. Como grupo, a que estava integrado, o
interesse maior era pela misica contemporanea. Viviamos, desde o final da década
anterior, em permanente ebuli¢do criativa em pensamentos de vanguarda, de
questionamentos da ideologia do nacionalismo, e superagao das estéticas
conservadoras. Era a fermentagio das idéias que culminariam no Manifesto de Musica
Nova, de 1963, publicado na Revista Inverigio, dos poetas concretos, Haroldo,
Augusto, Décio, José Lino, Afonso, amigos que frequentdvamos e com quem
compartilhdvamos nossas inquietagdes, contestagdes e perspectivas; Rogério,
Damiano, Gilberto, Willy, Julio, Sandino, Alex, todos co-signatarios do manifesto de
mar¢o de 63: “Compromisso total com o mundo contemporéneo”. Para nds, ja
comegava ali a2 pés-modernidade...
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Ir para a Franga, preencher lacunas da cultura tradicional e mesmo participar de uma
vanguarda que resistia a uma radicalizagio cuja urgéncia ja era muito clara para nds,
sobretudo para Damiano e Rogério que haviam vivido, em 1961-62, o impacto da

participa¢do de Cage no Festival de Darmstadt, coisa que muito se discutiu entio, era
de uma inutilidade irritante.

Muito do que ficou afirmado naquele Manifesto ainda vale, ou airkla ndo foi realizado até
nossos dias: “anulagio dos residuos roménticos nas atribuiges individuais e nas formas
exteriores da criag3o..”, do “mito da personalidade”..., da “educa¢do como integragio
na pesquisa..”, do “levantamento do passado musical como contribuigio aos
problemas atuais...” Foi, entre nds, o derradeiro manifesto de uma poética
modernizante.

A vocagio das vanguardas do nosso século foi indiscutivelmente ontologica, como quer
Gianni Vattimo (Poesia e Ontologia, Mildo, Mursia, 1985, cap. |, pp. 33-72). Ela é s6
aparentemente formalista. De fato, essa vocagio é mediadora, propedéutica,
explicativa, que visa & expansdo da consciéncia social de simbolos que se disseminariam
muito lentamente, se os manifestos n3o se constituissem e tudo ficasse a cargo das
obras musicais do grupo. O manifesto & a agio mediadora da linguagem falada. A
critica musical também sempre o foi, e isso se deve i inegavel fungiio fundadora da
palavra. As poéticas cultivam um valor ontologico; as estéticas, nao. A
inessencialidade da arte, a visdo dela como um jogo, como fungdo meramente ladica
ou intuitiva, culturalista, complementar 3 vida, tem origens kantianas (arte
desinteressada) como atividade secundéria, e portanto marginal, que definiam a
experiéncia artistica como a esfera que ndo era nem tedrica nem pratica, um limbo das
atividades do homem. E’ contra isso que se insurgem as vanguardas do século XX,
tentando a restauragio da dimens3o ontologica da arte.

O Manifesto de 63 ndo deve ser interpretado como simples e exclusiva proposta de
renovagao das linguagens e das técnicas. Como diz Vattimo com relagao

as vanguardas em geral, o Manifesto de 63 se propunha um reexame do proprio
conceito de fruigio estética, questionando a leitura esteticista e prognosticando uma
presenga maior do homem, com seus problemas atuais na obra musical, ou seja, uma
recuperagao do carater ontologico da arte, contra o sentimentalismo nacionalista e o
egocentrismo personalista do artista-musico, impregnados de residuos romanticos.
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Para o Manifesto, o entdo enfatizado engajamento no mundo moderno, envolvia o
compromisso total com o mundo contemporéneo, que nao consistia apenas na
revolugio da linguagem pela incorporagio dos serialismos e dos processos eletro-
actsticos. Implicava também na assimilagao do concretismo anti-idealista, na superagdo
da arcaica oposigdo conteido-forma, deglutigio dos construtivismos, reavaliacio
positiva dos recursos informatizados e comunicacionais, inclusive uma visio ampliada
da psicofisiologia da percepgio, compatibilizagio da atitude global do misico com as
conquistas até entdo efetuadas pelo homem como conhecimento do mundo,
integrando criativamente a probabilidade e as conquistas da fisica de pds-guerra.

Nio foram esquecidos, entido, os compromissos que a exumacgao do passado podia
honrar e valorizar com os novos recursos estatisticos e computacionais que ainda
timidamente comegavam a oferecer-se 4 nossa atividade, nem os libelos contra o
ensino prelecional e impregnado de arcaicas posigdes pedagdgico-didaticas fundadas
na mera transmissdo de conhecimentos acabados.

A organizagdo das estruturas proposta (“reformulagio da questiio estrutural”) previa, na
verdade, um rep(dio a qualquer pretensio logico-dedutiva das estruturas tradicionais,
optando por uma visdo “analbgico-sintética” muito mais dindmica e moderna,
consentinea com o que se chamava o “plano piloto para a poesia concreta”, do grupo
Noigrandes. Nesse sentido, o Manifesto era de fato, muito mais moderno do que hoje
se pensa, e até anti-estruturalista “avant la lettre”...

O propor uma nova teoria dos afetos mais afeta aos problemas novos do consumo e
da criagdo, vertiginosamente precipitados no periodo do pds-guerra que diversificou o
“topos” da presenga da misica, deu ao Manifesto a licida nogdo da necessidade de um
equilibrio, raramente encontrado em fase posterior, na década seguinte, em que

predominou o estruturalismo, entre o que se chamava de informagido seméntica e
informagao estética.

O Manifesto terminava com chave de ouro, citando Maiacovsky: “sem forma
revoluciondria ndo ha arte revolucionaria”. Hoje, apds 32 anos, tudo isto soa
extremamente ontologico, pois o fundamental para nds, naqueles anos, era a revolugdo

pela arte... E a revolugdo era a reintegragio da dignidade humana, de que o homem é
hoje tio carente.
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A experiéncia européia,

Quando la cheguei, a Franga lutava, sob De Gaulle, contra a extrema direita que tentava
manter o dominio sobre a Argélia, dos @ltimos redutos do colonialismo esclerosado e
terrorista. O heroi da segunda Grande Guerra voltava ao poder com uma espécie de
unanimidade para vencer o pior.

Ali deparei, pela primeira vez de forma ostensiva e inlegral, com a universalidade e a
pluralidade. Mais que isso, com a naturalidade com que uma civilizacao encarava e
respeitava a multiplicidade, condigdo sine qua non da democracia. Esse, talvez, tenha
sido o chogque mais positivo que sofri entdo, ou que me chamava a atengdo. Nossa
sociedade brasileira era, e ainda &, aultoritdria, e o autoritarismo é irmio gémeo da
intolerancia.

Ali encontrei uma sociedade mais igualitiria, onde a distribuigao da riqueza nfo parecia
apresentar, acs meus olhos acostumados com as injusti¢as sociais, diferengas chocantes
de niveis de renda. Ndo era, é claro, o paraiso, mas eu ndo identificava focos
concentrados de miséria absoluta a que me acostumara desde os tempos de juventude
e que atuara em trabalhos sociais e politicos nas favelas miseraveis de Sao Paulo.

J& ao sisterna educacional na Sorbonne ainda que ndo me decepcionasse por inteiro,
reagi com reservas devido a presenga quase generalizada da préitica do ensino
discursivo. Nao sei o que minhas ilusdes aguardavam... Mas logo as condi¢es de
trabalho integral como bolsista do governo francés (bolsa que devo ac empenho do
saudoso docente de grego da USP, Professor Aubreton), as aulas no Instituto de
Musicologia, as entrevistas com Jacques Chailley, os contatos com colegas de varias
nacionalidades, o apoio paternal do inesquecivel Luiz Heitor Correa de Azevedo e a
gradual integra¢do na vida cultural do pais, foram fatores decisivos para alegrar o
desempenho das tarefas que tinha pela frente. As pesquisas no Arquivo Nacional e na
Biblioteca Nacional, as visitas infindaveis s livrarias onde, pela primeira vez pude me
fammiliarizar com um gigantesco esquema editorial, e a assiduidade aos concerlos,

incumbiram-se de vencer as derradeiras resisténcias ao sistema.

Entretanto, perdurou durante todo o tempo de minha permanéncia naquela cidade
maravilhosa, o sabor levemente amargo de uma expectativa jamais atendida, qual seja,
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de uma cullura geral e musical, que nao fosse arraigadamente tradicionalista e
conservadora e que soubesse projetar em todos os momentos e locais os anseios
indescritiveis de uma modernidade pela qual lutavamos aqui vanguardisticamente mas
também com fortissima dose de romantismo juvenil.

A minha mente jovem ndo apreendia a eséncia da pluralidade e se projetava, em certo
sentido negativamente, em meus julgamentos sobre a cultura francesa e européia, ja
que, na ocasido, visitei cerca de oito paises do continente, atitudes que eram, afinal,
intolerantes e exclusivistas no que tangia 2 modernidade, sem perceber que ela haveria

sempre de coexistir com a tradigio, como a idéia do ser s ganha sentido e se explica
em sua coexisténcia com a idéia do ndo-ser.

Retorno ao Brasil

De retormno ao Brasil, em 1964, ja perdera sentido o tocar em orquestra. Foi quando o
amigo e mestre Claudio Santoro nos convidou para a Universidade de Brasilia, onde
organizava o Departamento de Musica, inicialmente na gestdo do reitor Darcy Ribeiro
e, em seguida, de Zeferino Vaz. Foi a chance de encetar a carreira universitaria. Eu ja
estava com minha tese em fase final de redagido. Fui o primeiro docente a apresentar
uma tese de doutorado na UnB; mas interesses alheios que prefiro esquecer, fizeram
com que fosse a segunda a ser defendida... Nela tive por orientador 3érgio Buarque de
Hollanda e por examinadores o proprio orientador e ainda Gilbert Chase, da
Universidade de Tulane, New Orleans, e Claudio Santoro, coordenador do
Departamento de Misica da UnB. O passar dos anos tornou irrelevante aquela
prioridade. O que permaneceu significativo foi o estimulo pessoal e constante de
Zeferino Vaz, a amizade e o apoio irrestritos de Santoro, as pesquisas que publiquei
em colaboragio com a saudosa Nise Poggi Obino, o trabalho proficuo com os alunos e
o ambiente de euforia pedagdgica que ali reinou enquanto durou a grande epopéia de
Brasilia, enquanto o obscurantismo gratuito, bogal e truculento ndo decidiu medrosa e
covardemente extinguir a experiéncia e dispersar o seletissimo corpo docente que ali
se reunira.
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Os anos 70

Nos dificeis anos que se seguiram ao malogro, foi a FAPESP, Fundac¢io de Amparo &
Pesquisa do Estado de Sdo Paulo, que me abrigou aprovando um projeto de pesquisa
de pés-doutorado no Vale do Paraiba. Visitei 32 cidades do Vale, pesquisando
arquivos regionais e locais e fiz um levantamento exaustivo da misica naquela regido. O
curriculo que segue a este Memorial assinala diversos trabalhos, publicados nos anos
seguintes, que espelham a intensa atividade de pesquisa daqueles dias.

O Vale do Paraiba, que se estende por 300 quilémetros entre o complexo de duas
serras, da Mantiqueira e do Mar, foi mais intensamente povoado a partir do segundo
século da colonizagio, desenvolvendo desde entdo, a par de uma economia de
subsisténcia, uma cultura baseada na cana de agucar e depois no café. Isso gerou o
surgimento de inGmeras fazendas e nicleos urbanos onde a misica, tanto religiosa
como profana, desempenhou um papel significativo no contexto séciocultural da
regido. Fundamentalmente voltados para a identificagio de manuscritos de misica
sacra, fonos atraidos pela freqiiente presenga, no verso das partes vocais e
instrumentais, de misica para banda, que passamos a sistematizar paralelamente a
investigagdo principal, o que gerou a abordagem, pela primeira vez na Historia da
Musica Popular Brasileira, de produtos instrumentais da segunda metade do século
passado. Até entao, o repertdrio conhecido da época era composto de pegas para
piano, eventualmente orquestradas modemamente sem nenhuma nogio ou certeza dos
recursos e técnicas efetivamente praticadas pelas bandas na época. As gravagoes
realizadas no Brasil pela Odeon Record sb surgiram a partir de 1903 e, 4 excegdo dos
dobrados, enfatizavam a musica cantada. O sentido da cole¢do que registrei com meu
irmdo Rogério Duprat a partir de 1978 sobre essa documertagio do Vale, era o de
ampliar a experiéncia auditiva restaurando a memoria das técnicas e processos
instrumentais e sonoros daquele passado, levando a uma compreensdo mais profunda
da MPB posterior, dos anos 20 e 30, a idade de ouro da nossa misica popular. Visava,
também, mostrar o sincretismo do mestre de banda com o mestre-de-capela e, com
ele, o sincretismo estilistico de influéncias reciprocas, numa interpenetragao de

técnicas, géneros e formas, inclusive alienigenas.

A experiéncia abortada de Brasilia fez-me fugir da Universidade; como se a todas elas
fosse inerente o risco da profanagdao do sagrado sacrario em que eu depositara as joias
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da especulacdo intelectual... No afa de garantir a sobrevivéncia, temperada com as
alternativas que foram surgindo, optei por um esquema que me avizinhava, na cidade
em que nasci, o Rio de Janeiro, dos recursos informatizados e me deixava horas livres
no recinto esterilizado das minhas pesquisas e leituras. De fato, em todo o periodo em
que me mantive fora da universidade ndao houve praticamente nenhum ano em que
tenha deixado de publicar algum trabalho. Foi, alias, nessa fase, por empenho do meu
amigo e colega da Sorbonne, Gerard Behague, hoje na Universidade do Texas, Austin,
que publiquei minha tese de doutorado nos Fstados Unidos, além de resenhas e
artigos; colaborei, ainda, com o Grove’s Dictionnary, de Londres (Grove VI, 1980), e

coordenei a seccdo de misica erudita da Enciclopédia da Musica Brasileira (Art
Editora, 1977).

O estruturalismo e as anilises

Se na década de 60 predominou no ocidente o pensamento marxista, a década
seguinte conheceu a voga do estruturalismo, como consenso do pensamento
ocidental. Na musica, esse predominio coincide justamente com o prestigio
indiscutivel da palavra analise na musicologia. O Brasil periférico estaria, hoje,
adentrando tardiamente, de forma ultrapassada, a fase do prestigio da andlise musical,
num momento em gue os centros do sistema cultural ocidental passam, como vimos,
em termos de analise, a prognosticar, no dizer de Nattiez, uma “coexisténcia dos
modelos disponiveis” (J. . Nattiez, art. cit.), numa quebra dos sistemas monistas, auto-
suficientes, radicais e formalistas que constituem, inclusive, uma retomada caduca dos
principios neopositivistas e neoestruturalistas que incluem as diversas tendéncias
desconstrutivistas, geracionistas e transformacionistas, numa resisténcia inconsciente a
penetragio definitiva e inapelavel da pds-modernidade.

Erigindo com prioridade a pretensa neutralidade do observador, o método
estruturalista conduziu & repressido dos contetdos, os quais perdem importirncia
quando a preocupagio do sujeito "usudrio” do método se estabelece como
exclusivamente cogniliva. Como destaca Gianni Vaitimo, é justamente sobre a pureza e
cognitividade desse interesse do sujeito que se trata de interrogar.
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Se destacarmos uma obra conhecida do pablico brasileiro, o livro de J. Kermann,
Musicologia (Sao Paulo, Martins Fontes, 1987} nao destaca em nenhum momento a
analise como tendéncia estruturalista ou neoestruturalista no presente, ou seja, que
parte do pressuposto de uma estrutura ji existente, previamente depositada na obra e
descoberta pelo analista, explicando o conjunto dos significados altamente formalistas
de uma obra; da pretensa posigio neutra do observador e do estruturalismo como
“restauragdo positivista” (cf. Gianni Vattimo: Etica dell' Interpretazione, Rosemberg e
Sellier, Torino, 1989, p.40 e seg.).

A crise do estruturalismo se esbogou com a emersao das culturas nao ocidentais no
concerto mundial, o que ndo deixa de constituir uma grande ironia para uma tendéncia
que se configurou exatamente na base de estudos sobre o mito levados a efeito pelo
fundador do estruturalismo. Desde entio, o problema entre observador e observados
ja nao podia ser reprimido ou ignorado. E’ claro que nesse contexto novo as
etnomusicologias se destacam, com nitida vantagem e lucidez, dentre as atividades
inusicologicas tradicionais e da propria andlise; falamos na questao do método pois a
abordagein e o didlogo com as “outras” culturas ndo podia erigir-se em bases
puramente descritivas do objelo.

Relegando a essencialidade dos contetdos e a propria historicidade (é o que ocorre
com as andlises as quais o proprio Kerman atribui o preocuparem-se exclusivamente
com a obra analisada resistindo a aborda-la no contexto historico, seja eslilistico ou
biogralico), o estruturalismo se desgasta dando passagem inevitavel, nos anos 80, a
koiné (consenso) cultural hermenéutica, legitimada pela interpretagdo, Gnica capaz de
retomar, na formulagio gadameriana, a chamada Wirkungsgeschichte, a Historia de
eventos, que sustenla a interpretacao (de textos, é claro) ndo como uma mera
descrigdo por parte de um observador neutro, mas como evento dialogico de onde os

interlocutores em jogo (observador e obra) saem modificados.

Como acentua Vattimo, o pensamento estruturalista tem como felos, norma, fio
condutor, a projecao pela consciéncia observadora, de ordens articuladas segundo
regras. £’ o caso da andlise nas suas vinculagdes, até projegbes, com a teoria musical, ja
que ela ndo seria sendo, em Ultima instincia, a identificagdo e o desvelamento
sistematicos de principios ji previstos naguela, ou mesmo transgressdes dela..., e
aplicados na construgio original da obra analisavel. J4 o pensamento hermenéutico
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enlatiza justamente observador e observado que pertenceriam ambos a um mesmo
horizonte comum, concebendo a verdade como evento que modifica esse horizonte
com base no didlogo; e a interpretagdo da obra é um didlogo entre interlocutores.

E’ nesse sentido que a hermenéutica retoma a critica existencialista ao racionalismo
metafisico hegeliano e ao cientificismo positivista que indiscutivelmente constituiu um
formante do estruturalismo. Contra a pretensa neutralidade estruturalizante e
neopositivista do analista, a hermengutica prognostica a integragao do sujeito
observador no jogo da compreensao e no evento da “verdade” da obra. E mais, na

perspectiva gadameriana, enseja a experiéncia extra-metodica.

Nio & absolutamente a nossa intengao desmotivar os jovens na pratica da andlise. Pelo
contrario, eu mesmo, em todo o decorrer da minha trajetoria, jamais deixei de
praticd-la ¢ tudo que publiquei no passado depde a corroborar essa afirmagio. Porém,
nao posso deixar de advertir sobre a fragilidade da episteme analitica, sobretudo no
que tange a sua tendéncia fortemente exclusivista, estruturalista e neopositivista que
pretende vislumbrar na decifragio de uma configuragio estrutural subjacente

previamente contida na obra, os mecanismos suficientes de apreensao, comprensio e
explicagido da obra musical.

Para a analitica existencial heideggeriana o modo de ser do homem no mundo se
caracteriza pela precompreensio. Ele, desde sempre, j4 se compreende. Esta € uma
estrulura existencial e como tal é o modo de ser, onde ha unidade total entre intuigdo e
entendimento, onde inteligibilidade e sensibilidade ndo se podem separar.

Al a racionalidade ndo ocorre sendo nos limites da sua condi¢do histérica. Portanto, a
racionalidade da obra musical nds ja a trazemos conosco desde o momento em que ela
integra o nosso universo existencial, a nossa existéncia concreta. Como diz Heidegger,
hd uma cooriginariedade entre ser e mundo, onde conceito e intui¢io, sensibilidade e
categorias estdo juntos, insepardveis, sem abismo. O que a hermenéutica afirma é que
ndo é sd a técnica que ajuda a compreender a obra de arte. Emildo Stein
(Racionalidade e Existéncia, Porto Alegre, LPM, 1988) assim sintetiza quando fala da
superagdo de uma visdo exclusivamente epistemologica e légica, por uma
fenomenologia da facticidade.
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Retorno i Universidade

Retornei a Universidade pelas maos de dois grandes amigos: José Honério Rodrigues,
o grande historiador, e Carlos Moreira Neto, antropélogo do Museu do Indio. Eles me
conduziram para a Universidade Federal Fluminense, onde lecionavam, e onde passei a
ser responsavel pela disciplina de Histéria da Cultura Brasileira.

Q periodo que antecedeu a esse retorno foi rico em experiéncias profissionais e
culturais que abrangeram desde a organiza¢do da documentagao da Divida Externa
Histérica do Brasil em computador, assessorias ao SPHAN, Secretaria do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, e um longo estagio de administragio cultural no CNPq e
coordenacao de projetos culturais no CNRC - Conselho Nacional de Releréncia
Cultural, onde colaborei com o saudoso Aloisio Magalhées, que me requisitara do
CNPq, e como diretor da Divisdo de Pesquisa de Manifestages Culturais da Secretaria
de Educagido e Cultura do Estado do Rio de Janeiro, esta, dirigida magistralmente pela
educadora Mirtes Wenzel, e onde tivemos oportunidade de coordenar e desenvolver
cerca de 20 projetos histéricos e culturais nos trés anos em que ali trabalhei.

O destino, entretanto, tramava silenciosamente o meu retorno para Sio Paulo, apos
dez anos de Rio de Janeiro. Qutra vez, por obra e graga de duas grandes amigas, as
Prolessoras Maria Luisa Marcilio, especialista em Histéria Demografica, da USP e Neide
Marcondes, professora titular e artista plastica de primeiro gabarito e reputagao
internacional. O convite integrou-me no Instituto de Artes, da UNESP, nas disciplinas
de Estética e Historia da Masica.

Ai foram 15 anos de atividade intensa em que formei alunos de graduagio num
trabalho como se de pos-graduagio fosse e logo, em regime de dedicagio exclusiva,
minha atividade académica se avolumou. Nesse periodo publiquei quatro livros, cerca
de 40 artigos nas melhores revistas da minha especialidade, apresentei comunicagtes
em 30 congressos da area e integrei cerca de 30 Bancas Examinadoras para mestrado,
doutorado, livre-docéncia e professor-titular. Submeti-me a trés concursos, inclusive o
de titular, e transcrevi com 20 dos meus mais chegados discipulos, cerca de 70
partituras dos séculos XVII e XIX, ensinando-lhes as técnicas e processos de
transcricdo e andlise. Nos 20 anos anteriores eu transcrevera sozinho cerca de 40!
Integrei o Conselho Editorial da Revista de Arte por seis anos e a dirigi durante quatro,
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ocasido em que pude publicar cerca de uma centena de artigos de docentes da casa e
convidados, e fui membro de Conselhos semelhantes da Revista Opus, da ANPPOM -
Associagdo Nacional de Pesquisa e Pés-graduagio em Misica e, atualmente, da Revista
Musica do Departamento de Musica da ECA/USP, e da Revista Brasileira de Masica da
UFR]. Gravei nesse periodo, além dos sete que ja gravara anteriormente, mais oito LP’s
com musica do periodo colonjal e roméantico brasileiro. No mesmo periodo fui
coordenador de convénio com o MIOP - Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, para
a organizagdo, calalogac¢io e transcrigao de manuscritos musicais daquele museu. Fui

coordenador do curso de pbs-graduagio em Artes e classificado na categoria de
Pesquisador 1-A do CNPq

A POs-graduacio em musica no Brasii

Como coordenador da pés-graduagido pude consubstanciar a longa experiéncia

académica que se iniciou nos bancos escolares da Universidade de Sdo Paulo em 1949.

Todos conhecern o empenho do II Império, no século XIX, em prol da formacio
artistica profissional. O Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro funda-se em 1856 e
o Conservatério de Musica, se ndo considerarmos os esforgos denodados de Francisco
Manoel da Silva no periodo que precede esta data, em 1874. O Conservatério da Bahia
surge em 1896 e o de Sdo Paulo, em 1906. Foi ali que Mario de Andrade e Francisco
Mignone realizaram seus estudos musicais. O Conservatério de Recife e o de Porlo

Alegre foram reorganizados em 1910 e o de Belo Horizonte criou-se em 1925.

Durante muito tempo o ensino particular constituiu substancial complementagdo da
modesta rede escolar instalada no setor da muisica, funcionando ambos exclusivamente
com o objetivo de qualificagdo profissional, especialmente de execugao instrumental, e
eventualmente por extensio, de estudos ledricos em geral. A capacitagdo pedagogica e
diditica especifica jamais [oi, e continua em certa medida ndo constituindo senao uma
mera reprodugio mimética de um estilo pessoal de ensino, sem nenhuma
preocupagdo pela adequagio as caracteristicas pessoais do neo-professor-instrumentista
ou pelos principios gerais das praticas pedagogicas. Muitissimo recentemente a criagao
de cursos de pds-graduagio em Educagdo Musical vem suscitando, ainda assim num
ambito ainda restrito, a propagagdo de preocupagdes mais significativas e relevantes
nesse setor.
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Na década de 1920 ocorreram agregacdes das Faculdades de Medicina, Direito e
Engenharia que ndo envolviam uma alteragio significativa do ensino superior nem
expressavam modificagio essencial na dindmica do enfoque cientifico, do

comportamento de pesquisa, experimentagio, especulagio e reflexdo e, mesmo assim,
a musica permaneceu marginalizada desse processo.

A partir de meados da década de 1930 criam-se as primeiras Universidades brasileiras.
Em 1934, a Universidade de Sao Paulo, por Armando de Sales de Oliveira, e em 1935,
a Universidade do Distrito Federal, no Rio de Janeiro, por Anisio Teixeira. Esta Gltima,

integrava, dentre outras Escolas, o Instituto de Artes.

De maneira geral, todas as instituigbes relegaram e discriminaram a Musica. Isso
ocorreu, também, com as instituigdes setoriais como o SPHAN (Servigo do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional), criado em 1937 por Rodrigo de Melo
Franco, e que se seguiu a reestruturagdo da antiga Inspetoria de Monumentos Historicos
Nacionais. Citem-se, ainda, os Departamentos Municipais de Cultura, do Rio de Janeiro
e de S3o Paulo. Apesar deste Gltimo, concebido e dirigido inicialmente por Mario de
Andrade (que também concebeu toda a estrutura do SPHAN) integrar amplas
atividades musicais (Orquestra Sinfdnica, Coral Lirico e Coral de Cdmara, chamado
Paulistano. Quarteto de cordas, e Corpo de bailado) ndo se preoccupou absolutamente
com o ensino e a pesquisa. Nesse panorama precirio ressalta a situagio excepcional e
privilegiada do entdo Instituto Nacional de Musica integrado hoje como Escola de
Musica, 4 Universidade Federal do Rio de Janeiro.

A penetragio da Misica na Universidade brasileira é sutil e vagarosa, insinuante e
timida. Ela surge, inicialmente, na paisagem acad@mica quase como pretexto para
preencher as exigéncias de um gosto requintado de estirpe autodidata pelos amadores
da musica erudita, sob o signo da extensdo universitaria. A Universidade brasileira
sempre se vangloriou de prestar servigos & Comunidade, ja que dela provinham os
recursos para a sua manutengio. E com a ascengio da classe média no apbs-guerra, a
Universidade, afinal, se transformou numa coisa chique, no monopédlio do saber.

A Universidade “para todos”, para todos os que passarn pelos vestibulares apos terem
freqiientado bons e bem pagos colégios e/ou conservatérios, ndo sb exerce atragao

pelo prestigio que oferece, como constitui forma diferenciada de apropriagio da
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cultura e acesso a melhor remuneracao do mercado de trabalho. Os conservatorios
pagos vio sendo relegados d cultura popular, 4 misica dos viol&es, das guitarras e
harmdnicas, aos arranjos vocais e/ou instrumentais, ciclo que ainda ndo se completou
inteiramente. Mas ji se inicia dentro da Universidade, em contrapartida, o ciclo de
uma nova tentativa de popularizagio. Alguns, mais afoitos e menos licidos, querem
transformar a Universidade, substituindo ainda assim, os Conservatérios, na casa de
formagio exclusivamente pritica, com algumas tintas tedricas, certamente, mas nada
muito exaustivo. No velho linguajar de estante, dizia-se ha alguns anos: “formar o
praticao”. No jogo maroto dos signos modernos, fala-se pomposamente em
“especializagao precoce”. Para isso, urge liquidar com todo e qualguer pundonor
reflexivo. Ndo sb se toma a mediocridade intelectual como modelo como também
vao-se, gradualmente, restringindo os espagos de quem se dispde a pensar, refletir e
pesquisar.

Estrantha maneira de conceituar o que seja “Pratica” Ali, entdo, os muros académicos
terdo sido derrubados, instalando-se os estudos livres... livres de qualquer
compromisso com a universalidade do conhecimento, ou seja, com a Universidade.

Para alguns, a vida acad@mica continua a constituir uma vida conservatorial enquistada
dentro da universidade brasileira, sob as vistas magninimas e deslumbradas de alguns
mecenas do século XX. E’ de professores e de alunos que ingressam na universidade
que se espera uma reagao contra essa forma limitada, canhestra e obscurantista de
conceber 4 pratica musical. Nao & com isso que formaremos bons musicos e bons
instrurmentistas. As tarefas da interpretagio, seja na regéncia ou na inlerpretagao
instrumental e vocal, requerem, além de sélida base e atividade reflexiva, cultura
histérico-artistica, e uma visdo ampla, humanistica, da evolugdo das artes em geral, da

misica e particular, e do repertério especifico de cada instrumento ou voz.

O conceito de Universidade ndo pode, entio, limitar-se exclusivamente ao principio
do lazer pratico, condigio indiscutivelmente necessaria e até predominante nos cursos
prolissionalizantes, mas que deve ser promovida, pelo menos no dmbito da formacao
superior, de forma integrada em sua dimensio interdisciplinar, ou seja, universitiria.
O conceito de Universidade ndo implica meramente em coexisténcia fisica e universal
das especialidades dentro de uma mesma instituicdo, mas sobretudo na atitude

universal diante da nossa prépria disciplina; na convicgio saudavel de que a solugio de
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um problema especifico pode estar frequentemente no campo contiguo ao do nosso
conhecimento; na atitude que privilegia a capacidade reflexiva do Homem diante da
natureza e de si proprio, das fungdes e tarefas de cada especialidade. Dai a dimensdo
pragmatica ou prética na sua adequada proporgao.

A pesquisa e a reflexio sdo algo inerente i atividade universitaria. Quem ndo sabe,
porque nio aprendeu, e nao quer fazer pesquisa, nao sabe e ndo quer ensinar. Porque
a fungdo precipua do magistério superior é a pesquisa e ndo o ensino; o ensino nao &
nada mais do que a integracdo de professor e aluno na atitude e comportamento de
pesquisa. E ndo é s a pesquisa mas o hibito da reflexdo sobre a pesquisa e sobre a
dimensdo pragmatica de todas as nossas atividades, e sua integragio nos problemas do
Homem, da sua Historia, do seu meio, do seu tempo e do seu sentido. Urge erradicar
o preconceito difuso e daninho, de que o artista ndo se prestlaria ao raciocinio
sisterndlico e ao trabalho cientificamente conduzido, ultrapassado residuo da esiética
romédntica. De que a fungio do artista seria limitada a intuir e a expressar por signos
misteriosamente especificos.

Cabetn aqui algumas consideragdes sobre o fazer e o refletir em arte. Parafraseando
John Barth, o novelista norte-americano tido como pos-moderno, porque fabulista
desde a década de 1960, de fato, os péassaros tém pouco a dizer sobre ornitologia.
Mas essa atitude, compreensivel no artista atuante que nao tem caprichos reflexivos
relalivamertte ao desempenho do seu fazer artistico, pode conduzir, e conduz
efetivamente, 4 adogio de um cornportamento empirico, ou se quizerem,
empiricizante, no qual nao ha lugar para a manifestacio humana diferenciada que é a
reflexdo e que nos distingue dos animais, no caso, dos passaros, aos quais ndo

interessa, realmente, a omitologia.

E' comunt ouvirmos os argumentos de que & bonito falar sobre arte mas que esse falar
ndo pode sobrepor-se ou substituir o fazer arte. Sem insistir na legitima vocagao da
universidade que é refletir, produzir saber, e pensar, aquela atitude afigura-se simpléria
e reducionista ja que, de inicio, se torna dificil a defini¢ao do que seja “fazer arte”. Eu
indagaria se fazer arte sem refletir sobre o fazer seria fazer arte? Seria, pelo menos,
fazé-la bem? E valeria a pena fazer arte sem fazé-la bem? O fato é que embutido no
fazer, e inseparavel dele, estd sempre presente a reflexio sobre o fazer. A polémica,
entdo, muda de lugar, de dmbito: trata-se de saber em que nivel ou até que nivel é
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vilido refletir sobre o fazer. Ai, ja ndo estamos numa refutagio pura e simples de toda
reflexdo, ou de nenhuma reflex3o. Eu diria, até, que os bons no fazer, o sdo porque
refletem bem sobre o que fazem; porque se ndao souberem refletir sobre o que fazem
jamais se tornardo bons no fazer. Ainda ai, permanece uma instincia problematica: até
que ponto devemos ir na tarefa de refletir sobre o que fazemos? Responderiam os
partidarios do fazer exclusivo: até o ponto em que o refletir ndo ocupe todo o tempo

disponivel para o fazer ... Eu permaneceria afirmando que n3o ha fazer sem a reflexido
sobre ele mesmo.

Eu diria que existe uma instdncia pragmatica em toda tarefa reflexiva e uma instincia
reflexiva em toda tarefa pragmatica. O homem culturalizado de hoje ndo pode mais
abdicar dessa verdade. E toda vez que o faz ou que é constrangido a fazé-lo, se
robotiza. E essa robotizagdo, universalmente presente em nossa civilizagdo pos-
industrial, tida como pds-moderna, constitui, talvez, o aspeto mais obstaculizante da
livre expansio das potencialidades humanas e, portanto, da liberdade. Eu diria
também que essa robotizagio constitui uma sobrevivéncia da modernidade, porque
mecinica, no periodo da pés-modernidade.

No ambito do fazer instrumental musical, por exemplo, é flagrante a tradicionalidade
do ato mecinico e manual frente ao gesto eletro-eletrénico-geracional que transcende
definitivainente a dimensio mecanico-muscular que busca deflagrar o som, com suas
proverbiais imperfeigdes. Alids, é tido e sabido pelos gque manipulam os recursos
eletro-ac(sticos agora computadorizados e digitalizados, que vemn sendo uma tarefa
interessante e divertida introduzir no “fazer eletro-actstico”, imperfeigdes
perfeitamente projetaveis graficamente, para garantir ao produto final urn resultado
mais “humano”...

A expressao moderna do fazer prende-se em grande parte & sobrevivéncia do
trabalho manual e escravo, na atualidade expresso na robotizagdo. Na verdade é uma
divisgo de trabalho que gerou um preconceito expresso por uma divisdo em classes
sociais, até mais do que isso, uma divisdo entre o capital e o trabalho (dimensdo
econdmica), entre a iniciativa e a passividade (dimensdo social), entre a apropriagao e
o despojamento (dimensdo juridica) entre o fazer e o refletir (dimensdo gnosiologica
ou epistémica).
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Consagrarari-se, assim, duas grandes divisdes no estudo da Musica: a Musica Pratica e a
Musica Tedrica. Teoria e Pratica sao os dois componentes de qualquer estudo musical
imaginavel. E ndo tenho noticia de ninguém que pudesse ter chegado ao dominio
razoavel de qualquer uma dessas divisdes sem ter tido um treinamento exaustivo,
intensivo e permanente, na outra. Ninguém consegue conceber um bom tedrico sem
a Pratica e muito menos um bom pratico sem a Teoria.

O que é Teoria, afinal? Vem do grego: visdo de um espetéculo, visio intelectual,
especulagao, construgio especulativa do espirito. O grande tedrico do Renascimento
musical espanhol, Bartolomé Ramos de Pareja (Musica Practica, Bologna, 1482) que
reprochava aos teéricos a abstragido matematica, diz no Prologo do seu Livro:
“..preparamos uma obra muito proveitosa tanto para os cantores praticos como para
os especulativos, que em grego chamamos tedricos”. E, dando ao seu livro o titulo de
Musica Prdtica, e admoestando severamente os tedricos conservadores da época,
nao deixou de fazer, ele mesmo, a melhor Teoria, a melhor especulagio, porque
quando esta se baseia na pratica, e na boa pratica, tudo correrd bem. E o nosso Pareja
também ndo deixa de atingir com vigor os “praticdes” do seu tempo quando diz

“Y si en estos tiempos nuestros son muy escasos los prodigios por obra
de la musica, no se ha de imputar al arte, en su divina perfeccion, sino a
los que la usan malamente. Si volviesen pues a vivir aquellos sumos
musicos que acabamos de recordar, negarian haber compuesto la musica
de nuestro tiempo, que la depravacién de algunos cantores ha provado
de buen gusto, de elegancia y de reglas”.

Talvez tenha sido o Romantismo (Goethe, no Fausto, Ato 12, cena do estudante:
“Toda teoria, caro amigo, € uma coisa cinza, mas a arvore de ouro da vida &
verdejante”) o principal responsdvel pela veiculagdo de um sentido pejorativo na
palavra Teoria, seja, como diz André Lalande, em seu Vocabulério da Filosofia, como
uma visdo do espirito artificialmente simplificada, que representaria os fatos de uma
forma demasiadamente esquematica para que se possa aplicé-las i realidade; seja como
uma concepgio individual e casual, devida muito mais d imaginagdo do que a razdo. E’ o
mestno Lalande que invoca as palavras de Claude Bernard para esclarecer e
engrandecer que a Teoria: “... & a hipdtese verificada, apds submetida ao controle do
raciocinio e da critica experimental... Para permanecer, uma Teoria deve modificar-se

com o progresso da ciéncia e permanecer constantemente submetida a verificagao e a
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critica dos fatos novos que surgem” o que a isenta, inclusive, de transformar-se em
doutrina. Isto ndo & muito diferente da teoria da “parametrizagio”, de Kuhn.

Ja a Pratica é o que concerne i agao (em grego: prassis). Para os atenienses o verbo
agir era prattein. A antiguidade grega jd a contrapunha a Teoria. Mas Aristoteles a

opde, também, a Poética (de fazer, poiéo), formando as tres categorias: Teoria, Pritica
e Poética, as trés grandes divisGes do pensamento, ou da ciéncia.

Ernildo Stein (Racionalidade e Existéncia, Porto Alegre, LPM, 1988, p.104) é claro em
sua abordagem: Em Kant, as idéias puras da razio (liberdade, imortalidade, Deus, lei
moral) garantem a agio pratica do homem, e os conceitos fundamentais sdo a base do
conhecimento empirico-matematico tratato pelo universo do ser. Temos ai, entio,
razdo pura e razio pratica (Teoria e Pritica) mas estanques, cuja sintese entre ser e
dever ser (Pratica e Teoria) Kant nunca conseguiu realizar. 56 em Heidegger desaparece
essa separagdo estanque: ndo ha, para o [ilosofo de Ser e Tempo, uma teoria e uma
pratica da racionalidade. Nosso modo de ser-no-mundo ja implica em um todo
inseparavel em que se pressupde estarmos sempre ligados por uma pré-compreensio,
praticamente ao mundo que interpretamos e compreendemos.

Atualmente, 90% da atividade mundial no setor da interpretacdo musical transformou-
se numa gigantesca usina de fabricacio de pegas de reposigao, ou seja, numa
reprodugio, ipsis litteris, de um repertorio musical consagrado ja na era roméntica,
sem nenhuma preocupagio de pesquisa, seja de repertério novo de toda a fase de

ouro da misica instrumental, do barroco ao modemno, seja de reinterpretagio do
repertério conhecido.

A dnsia da carreira, as necessidades profissionais de enquadramento e, por fim, uma
universidade que n3o pretende mais ser universal, conduzem docilmente o musico a
esse estado de coisas. Todos sabem como o mercado de discos anda abarrotado de
produtos de quinta categoria, impingidos como de primeira e que nada mais oferecem
além da enésima interpretagio facsimilada de tantas obras num sistema quadrafénico
ou digital como se o acesso aos recursos tecnolégicos mais sofisticados satisfizessem
plena e isoladamente a caréncia de expressdo e comunicagdo do homem.
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Nenhum esforgo para solucionar problemas, para equacioné-los pelo menos, na
interpretagdo, no andamento, na dindmica, no ornamento, ritmo, etc, de que a musica
do passado e do presente esta repleta. Nao sera com a imitagao auditiva que daremos
um passo sequer para o enriquecimento auténtico dessa atividade. Nés mesmos, que
tanto criticamos os compositores de caixa de fosforo! Bons mestres ndo faltam para
ombrear: no teclado, podemos citar tres que fizeram desse mister um verdadeiro
sacerdécio: Albert Schweitzer, para a obra de Jodo Sebastiao Bach; Willi Apel, para o

cravo e toda a misica do século 17 e 18; e Charles Rosen para a interpretagao do estilo
classico.

Os trés grandes intérpretes assumiram o desafio de conceber a misica como a
simbiose perfeita entre a Teoria e a Pritica. Todos sabemos que as grandes solugbes
pragmaticas de um regente sobre a interpretagao de uma partitura deve ser obtida no
siléncio recluso das horas de estudo devotado a partitura. Se isso ndo ocorrer, teremos
meramente reprodugio mecinica de gestos e um coro e/ou uma orquestra cantando

e/ou tocando sozinha; porque afinal o compositor, em Gltima insténcia, zelou para que
também o fizessen...

Tudo isso de que se trata aqui jamais sera alcangado se continuarmos a exigir da
graduagao, e depois da pds-graduacio, uma chamada especializagio precoce.
Impactado pelo mercado de trabalho, o misico universitario, nas diversas
modalidades, ou seja, precocemente especializado (nenhuma Faculdade de Medicina
aceila no primeiro ano um aluno de cirurgia cardiaca) j4 demonstra um perfil de
interesses que exclui as procupagdes universitarias, universais. Em cerlo sentido sdo os
proprios mestres os grandes responsédveis por essa siluagao. Diria, até, a propria
Universidade Brasileira, que ao estabelecer os critérios de avaliagdo de desempenho
dos seus mestres demonstra patente e total inconsciéncia desses mecanismos.

Melhor seria, entdo, que tais atividades fossem agregadas a um nivel técnico sofisticado,
do que fazer passar por universitarias atividades que ndo o sdo. Esta é uma opgdo que a
Universidade, se quizer realmente atender as suas auténticas fungdes, acabara tendo de

fazer. Porque & & Universidade que cabe precipuamente a tarefa de refletir, especular
sobre as suas diversas atividades e sobre as atividades da sociedade, sobre o fazer e o

agir. Porque sem reflexdo ndo ha pratica, ndo hd agio, ndo ha produgio.
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Em 1979 o Professor Simon Schwartzman apresentou a Capes um imporlante
documento intitulado “Que fazer com a pds-graduacio”. Esse documento é de uma
atualidade abismante, especialmente para o nosso setor da misica que recém inicia a
aventura da pos-graduacao e podera valer-se dos erros cometidos pelo sistema em
geral, desde a sua criagdo, e ja que em vez de se minimizarem os problemas eles se
agravaram com o passar dos anos.

Dizia o citado professor que a Reforma Universitaria de 1968 instituiu a pés-graduagdo
como critério de contratagdo-promogao dos professores universitarios; seguimos,
aqui, numa glosa do trabalho em questido. Os docentes e instituigdes de Ensino
Superior tiveram de abandonar ou relegar o antigo sistema vigente de formacio
profissional e do magistério secundario. Desse momento em diante o Conselho
Federal de Educagdo passa a credenciar os cursos de pos-graduagao e, para evilar a
proliferagiio dos cursos de ma qualidade, fracassou e, pior que isso, burocratizou o
sistema, Nas profissdes cujo mercado de trabalho era dificil, que é hoje um agudo
problema da nossa area, a pds-graduagio tem como consequéncia o adiamento do
ingresso no mercado, com a distribuigao de pequenas bolsas, o atrativo de uma
melhor formagdo e o usufruto de um ambiente de contatos e de perspectivas de
emprego. Mas a expansao das vagas nas Universidades apds 1968, aumentou o ndmero
de profissionais, diminuindo a qualidade da formagio. A consequéncia disso tudo foi
que o titulo universitario pouco significa hoje em oportunidades de trabalho, a ndo ser
para a proliferagio da prépria graduagao e da pds-graduagio. Como a massificagao
colocou a graduagio em aberta crise, a pds-graduagio surgiu e se desenvolveu como a
salvagao do sistema universitario; investiram-se ai vultosos recursos. Como dizia entdo
Schwartzman, a pos-graduagdo repetia a experiéncia antiga brasileira de criar
instituigdes rovas em paralelo “sempre que instituigdes antigas deixam de ser
manejaveis”.

As motivagdes para a pOs-graduacio sdo inegaveis. Ela oferece as possibilidades de um
contexto institucional de alto nivel de reflexdo e pesquisa, e formacio de pesquisadores
e docentes de nivel superior. Quanto a graduagio ela tem demonstrado insuficiéncia
para a formacdo de alto nivel, formando profissionais para o mercado de trabalho
assim como professores de nivel secundario. Mas essas motivagdes nao justificam a
expansao desmesurada do sistema.
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E’ inegavel que os cursos de methor qualidade formarao pessoal qualificado de alto nivel
mas a massificacdo da pos-graduagdo prejudica a formacdo académica e a pesquisa
cientifica de alto nivel, proliferando os titulos sem contetdo real. A estruturacio de
cursos de pds-graduagdo para carreiras eminentemente profissionais, como é o caso
da musica, gera permanente e insolGvel conflito de interesses entre estudantes e

objetivos académicos de professores e pesquisadores.

A solugdo parece ser a de aprimorar a graduagio, e, eu diria também, o nivel técnico,
extinguindo o curriculo minimo obrigatério e o sistema de horas/curso (como por
exemplo o curso de 6 anos de Composigio e Regéncia), procedendo, ac mesmo
tempo, a radicais mudangas na carreira acad&mica, através da criagio da carreira do
professor-artista, desobrigado de compromissos com a titulagdo, como alias ja vem
procedendo a Universidade de Campinas. A demanda de pos-graduacio ficaria restrita
a carretra académica e d pesquisa de alto nivel. No setor da mosica, parece um absurdo
exigir-se de um instrumentista ou de um educador musical, por exemplo, a carreira
académica. A solugio poderia residir na manutengdo de um nivel téenico adstrito ds
Faculdades de Musica, sem nenhum prejuizo de vantagens e direitos, nem daqueles
dispostos a encetar a carreira acad&mica.

Outra medida seria a extingdo do sistermna de credenciamento de titulos e cursos pelo
MEC. Ele continua sendo um credencianmento simulado pois as brechas do sistema o
desmoralizaram: a emissao de titulos de mestre e/ou de doutor sem crédilos, a entrada
no sistema pela porta dos fundos, etc. Cada Universidade ou Instituigdao, que outorgue

seus titulos, os quais valerdo conforme a reputagao que essa Instituigdo mantém no
mercado de trabalho.

A permissio de diversos modelos de pds-graduagio, conforme a vocagio de cada
Instituigdo, atenderia também aos tipos de demanda existentes ou a existir. A
concentragio de recursos também é uma medida saneadora: a poés-graduagio & uma
exceléncia que ndo pode ser massificada por todo o pais. A competigido entre as
institui¢des ndo deve sacrificar a qualidade; os centros de exceléncia devem ser

fortalecidos com um sistema de bolsas, recrutamente de pessoal e aplicagio de
recursos concentrados.
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Em resumo: O sistema deveria ser desregulado; os recursos, concentrados. Em 1979
Schwartzman destacava que as idéias que apresentava podiam nao ser originais nem
inovadoras mas que, integradas numa politica global, surtiriam efeito. Apds 1968 eram
mais de mil os cursos de pds, 75% dos quais de qualidade duvidosa, e a demanda
crescente levando & criagdo de mais vagas e destina¢ao de mais recursos. Em 1986,

com mais de 40.000 alunos de pos no Brasil, apenas 15% chegavam a apresentar tese
ou dissertacio.

Os sistemas de pds-graduagdo geram, inegavelmente, como subproduto, dentre
outros, a vantagem de institucionalizar a pesquisa, viabilizar econdmica e
administrativamente programas e projetos, listar prioridades e destacar especialistas
para a tarefa de reflexdo, culminando na formagio de recursos humanos. Mas o debate
sobre a pos-graduagao em Musica ocorre numa conjuntura historica negativa dos
estudos pés-graduados no Brasil. E’ notéria a convicgio, na comunidade cientifica, de
que a pos foi implantada para compensar aas lacunas e deficiéncias dos cursos de
graduacio e que algo deve ser feito, com urgéncia, para que se corrijam os vicios e
deformagdes adquiridos em 20 anos de funcionamento do sistema.

Conclusio

Uin Mernorial € sempre uma reflexao sobre o trabalho que o autor desenvolveu em
sua vida acad@mica pregressa e as coisas que escreveu durante toda a vida.

Mas ndo estou muito preocupado com o que escrevi até aqui e sim com o destino da
minha disciplina e da minha 4rea, no sentido das suas possibilidades e limitagtes
metodicas, das suas vicissitudes dentro do conjunto das ciéncias humanas e do dilema
das suas verdades.

O destino da minha disciplina é que me levou a escrever como escrevi no passado; na
medida em que pesquisava, escrevia e publicava, refletia sobre aquele destino e sobre
o meu proprio destino e trabalho disciplinar.

O que escrevi até aqui, portanto, pautou-se pelo desenvolvimento da minha disciplina
como conjunto de conceitos, métodos e técnicas vigentes no meu tempo.
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A minha disciplina chama-se musicologia, ndo obstante a denominagio curricular de
Histéria da Masica. Todas as Historias da Misica inserem-se na sub-drea de Musicologia
Historica. Segunda a classificagdo da ANPPOM, as sub-dreas da Masica sdo a Musicologia
(Historica, Etno e Sistematica), as Praticas Interpretativas, as Praticas Composicionais, e
as Praticas de Ensino (Educagio Musical).

As Musicologias ndo sao integralmente estranhas a certas priticas musicais. Diriamos
que pelo menos uma atividade delas € eminentemente pratica: a catalogagio musical,
que envolve certa interdisciplinaridade com a Biblioteconomia e lhe assimila certos
processos e técnicas. Dedica-se sobretudo 3 classificagdo de acervos de manuscritos
musicais.

Também, grosso modo, é aceito generalizadamente que fazem parte da Musicologia
Sistematica lanto os residuos que nio cabem nas duas denominagdes Histérica e Etno,
como por exemplo a Teoria Musical, a Organologia, como também a Estética Musical,

a Analise Musical e, para muitos, a Critica Musical (Criticism).

Dentre estas Gltimas “tendéncias disciplinares” a Analise tem sido, talvez, a que nos
Gltimos 25 anos mais seduziu um ponderével segmento de estudiosos e gerou uma
bibliografia especifica consideravel, insinuante.

Toda essa gama classificatéria e disciplinar resulta, evidentemente, de um esforgo
taxiondmico que abstrai, por necessidade classificatéria, as interrelagdes entre as sub-
areas e as proprias disciplinas aqui denominadas.

Amplas linhas de pesquisa se desenvolvem abrangendo mais de uma sub-area e/ou
disciplina sem que se possa averitar que os pesquisadores estejam extrapolando os
limites de sua especialidade, que continua sendo a Msica tout courl.

Entretanto, ha casos em gue a bibliografia se expandiu de forma e em nivel tdo amplo
e aprofundado que a complexidade do setor se acentuou como especialidade, de
maneira que diriamos irreversivel. E’ o caso, dentre outros, da Etnomusicologia e das
Analises.

Isso aconteceu, ds vezes, pela absorgio intensa de disciplinas auxiliares, como no caso

da Etnomusicologia com relagido & Antropologia e a Sociologia, ou pela reflexdo sobre
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as atividades e pesquisas em outras sub-areas, como na Analise, vista, a titulo de

exemplo, como produto das Priticas Composicionais.

E’ também o caso da interdisciplinaridade, para muitos obrigatdria, entre a Educacao
Musical, a Pedagogia, a Didatica, a Psicologia e a Psioologia da Audigio.

Na verdade as Musicologias se dedicam ao discurso sobre os discursos e sobre a
pratica musical. Grosso modo, podem ser arroladas como atividades tebricas,
contrapondo-se ao ensino, & execugdo e composigao musical que supostamente
compreenderiam as atividades propriamente préticas dessa nossa Arte.

O dedicar-se ao discurso sobre os discursos aleta-lhes a “popularidade” entre as demais
“atividades” que, nesse sentido, se considerariam mais “ativas”, mais produtivas,

emprestando as Musicologias um depreciativo, para ndo dizer pejorativo, sabor
parasitario. E' essa a nossa triste e alegre realidade.
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1 - DADOS PESSOAIS



A - DADOS PESSOAIS e PROFISSIONAIS

Nome: Régis Duprat

Data de Nascimento: 11 de julho de 1930

Naturalidade: Rio de Janeiro (R))

Filiagio: Delio Duprat e Olga Ronchi Duprat
Identidade: RG 1.280.640 SSP/SP, 10/3/1970
CPF: 051.581.688/49

Titulo de eleitor: 68773, 12 zona, SP (SP)
Certificado de Reservista: 450823, série A

Ordem dos Musicos do Brasil: 1902
Enderego: Av. Rodrigues Alves, 966/111 Cep 04014/002. SP

Fone: (011) 573.1188

B - QUALIFICACAG PROFISSIONAL

Mausico e Professor Universitario
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C-  SITUACAO FUNCIONAL - INSITTUTO DE ARTES/ UNESP

1. Professor-assistente doutor no Instituto de Artes/ Unesp, de 2/9/1980 a
1/9/1982, Ref. MS-3, em Regime de Tempo Parcial, junto ao Departamento de
Expressdo e Comunicagio. (doc. 1)

2. Professor-assistente doutor no Instituto de Artes/ Unesp, de 2/9/1982 a
junho de 1988, Ref. MS-3, em Regime de Dedicagio Integral & Docéncia e a Pesquisa,
R.D.I.D.P, junto ao Departamento de Expressio e Comunicagio. (doc. 2)

3. Professor efetivo por Concurso Pablico de Titulos e Provas, Ref. MS-3,
de junho de 1988 a setembro de 1988, em regime de RD.ID.P, na disciplina de
Historia e Evolugdo da Musica, junho 1988, junto ao Departamento de Expressio e
Comunicagao. (doc. 3)

4. Professor Adjunto por Concurso Piblico de Titulos e Provas para Livre-
Docéncia, Ref. MS-5, de setembro de 1988 a dezembro de 1989, em RD.ID.P, junto
ao Departamento de Expressio e Comunicagdo. (doc. 4)

5. Professor-titular, por mobilidade funcional, em Concurso Plblico de
Titulos e Provas, Ref. MS-6, a partir de dezembro de 1989, junto ao Departamento de
Expressdo e Comunicagio. (doc. 4a)

6. Professor-titular, por Concurso Piblico de Titulos e Provas, Ref. MS-6, a
partir de novembro de 1995, junto ao Departamento de Expressao e Comunicagio.

(doc. 5)

42



Il - TAIULOS e ATIVIDADES ANTERIORES ao DOUTORAMENTO

(até julho de 1966)



LR

A - FORMACAO BASICA

1. Primeiro grau:

Curso Primirio: Colégio Ipiranga, Sdo Paulo, SP. 1938-1941
Curso Ginasial: Colégio Ipiranga, Sao Paulo, SP. 1942-1945

2. Segundo grau:
Curso Colegial: Colégio Carlos Gomes, Sdo Paulo, SP, 1946-1948 (doc. 6)

3. Curso técnico-profissional:
a. Violino, Viola e Musica de Camara: Prof. Johannes QOelsner, membro
do Quarteto Fritsche, de Dresden, e do Quarteto Municipal de Sdo Paulo,
1944-1954

b. Teoria, Harmonia, Contraponto e Composigdo: Prof. G. Olivier Toni,
Sao Paulo, SP, 1947-1952

c. Composigcao: Prof. Claudio Santoro, S3o Paulo, SP, 1952-1955

B- GRADUAGAO

1. Bacharel e Licenciado em Histéria pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras, da Universidade de Sao Paulo. 1958-61

Especializagdo em Estética. Prof* Dr? Gilda de Mello Alves
Especializagio em Etnografia. Prof. Dr. Carlos Drummond (doc.7, 8 e 9)

C- POS-GRADUACAO

1. Instituto de Musicologia de Paris, Seminario de Pesquisa: Prof. Jacques
Chailley, 1962-63

2. Estética Musical: Prof. Marcel Beaufils, do Conservatéric Nacional
Superior de Paris. 1962-63

3. Histoéria da Arte: Prof. Pierre Francastel, da Escola Pratica de Altos
Estudos. 1962-63

4. Histéria: Lstrutura e Conjuntura. Prof. Fernand Braudel, do Colégio de

Franca. 1962-63 (doc. 10)
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D - CONCURSOS e ATIVIDADES como INSTRUMENTISTA

1. Violinista da Orquestra do Grémio da Faculdade de Filosofia, Ciércias e
Letras da Universidade de S3o Paulo, 1948-50 (doc. 11 e 12)

2 Estagiario do Quarteto de Cordas do Conservatorio Dramatico e Musical
de Sdo Paulo, 1950-52 (doc. 13 e 14)

3. Aprovado no Concurso para viola-spalla da Orquestra do Angelicum do
Brasil, Sao Paulo, 1951. Cargo desempenhado no periodo de 1951-52 {doc. 15 e 16)

4. Viola-spalla da Orquestra de Cimara de S3o Paulo, 1952-56 (doc . 17 a 20)

5. Solista de viola, acompanhado pela Orquestra Sinfénica Municipal de Sao
Paulo, 1953 (doc. 21)

6. Violista do Quarteto de Cordas da Associacdo Paulista de Masica, 1954~
1957 (doc. 22)

7. Aprovado no Concurso para concertino da Orquestra Sinfdnica Estadual
de Sao Paulo, 1953. Fungio desempenhada no periodo de 1953-54 (doc. 23)

8. Aprovado no Concurso para viola-spalla da Oquestra Sinfénica da Radio
Nacional de S3o Paulo, 1954. Fungiio desempenhada no periodo de 1954-59 (doc. 24
e 24a)

9. Aprovado no Concurso para viola-spalla da Orquestra Sinfénica do IV
Cenlenario da Cidade de Sio Paulo, 1954 (doc. 25)

10.  Aprovado no Concurso para viola-spalla e fila da Orquestra Sinfénica
Municipal do Rio de Janeiro, 19358. (s.doc.)

11.  Aprovado no Concurso para viola da Orquestra Sinfénica Municipal de
Sdo Paulo, 1959. Cargo desempenhado no periodo de 1956-62 (doc. 16 e 26a)

12.  Solista de viola e membro da Orquestra de Cimara e do Quarteto de
Cordas da Universidade de Brasilia 1964-68 (doc.27)
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E - BOLSAS de ESTUDO

1. Do Governo Francés, para realizar curso no Instituto de Musicologia de
Paris, Sorbonne, e no Conservatorio Nacional Superior de Paris, 1962-63 (doc. 10)

2. Do Ministério das Relagdes Exteriores do Brasil, complementando a bolsa
de E 1. (s. doc.)

3. Do “Goethe Institut”, de Paris, para curso de lingua alem3, 1962-63 (doc.
27a)

4. Da Fundagao Calouste Gulbenkian, de Lisboa, para realizar pesquisas
sobre a Histdria da Musica Brasileira nos arquivos portugueses, jan-abr 1964 (doc. 28)

5. Da Fundagdo de Amparo & Pesquisa, FAPESP, complementando a bolsa
de T 4. (s. doc.)

F - ATIVIDADES DIDATICAS

1 Professor-Assistente, em regime de CLT, de Histéria da Musica e Viola,
do Departamento de Musica, do Instituto Central de Artes, da Universidade de
Brasilia, DM-ICA/UnB, 1964-68 (doc. 29 e 29a)
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G- CONFERENCIAS e PARTICIPACAO em CONGRESSOS

1. Coloquio Internacional para uma Sociologia da Misica, promovido pela
“Semaines Musicales Internationales de Paris”, Representante brasiletro, novembro

1962 (s. doc.)

2. A Escola Mineira de Compositores do Século XVIII. Conferéncia. Casa do
Brasil, Cidade Universitaria, Paris, 1963 (s. doc.)

3. L'Univers de Anton Webern. Casa do Brasil, Cidade Universitaria, Paris,
1963 (doc. 30)

4. A Bahia Colonial e sua Miisica. Seminarios de Masica da Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 1965 (doc. 30a)

5. A Musica no Brasil Colonial. Sociedade de Cultura Artistica e Instituto
Historico e Geografico de Sergipe, Aracaju, 1965 (s. doc.)

b. Concertos—conferéncia. Série realizada pelo Departamento de Misica do
Instituto Central de Artes da Universidade de Brasilia, 1964-1968 (s. doc.)

7. A Missica Catald. Universidade de Brasilia, agosto 1966 (doc. 31)
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H- TRABALHOS PUBLICADOS

1. Musica e Nacionalisno

O artigo tem por objetivo refutar o conceito de atividade cultural como supérflua. A
cultura, e a milsica nela integrada, t8m fungio relevante como agentes de afirmacio da personalidade
nacional de um povo. Nessa fungio a misica deve dispor de instrumentos de formagio - as escolas e
conservatorios - e informagao - as orquestras e conjuntos musicais. A cultura musical nacional tem sido
obstaculizada por uma indistria do disco e uma organizacio editorial e radiofénica que canalizam lucros
para o exterior e moldam o gosto das massas aos seus interesses exclusivamente pecunidrios. Aos niveis
governamentais cabe compensar esta situacio desenvolvendo uma politica de fomento que respalde e
enfatize nosso modelo de vida e a sensibilidade pela cultura nacional. (doc. 32)

Revista Brasiliense, S3o Paulo, 28: 147-148, 1960

2. O Coléguio Internacional para uma Sociologia da Musica
O texto comunica a realizagio, em Paris, do Coléquio organizado pela "Semaines
Internationales de Musique de Paris®, que tratou das novas estruturas musicais como fendmeno social.
Ventilou o problema da estética nova, de vanguarda, e as relagbes que a atividade criadora em misica
mantém com o publico em geral, através dos diversos veiculos de comunicacio. Aborda-se o problema
do "ethos" nas novas estruturas musicais envolvendo as musicas experimentais e o universo das categorias
afetivas: as preocupagdes e possibilidades que a nova linguagem musical constituida oferece. (doc. 33)

Invengio, Sdo Paulo, 3: $-b, 1963
3. Nova Musica Brasileira: Manifesto (em colaboragio)

O autor & signatario, com mais sete misicos, de um dos manifestos surgidos nos Gltimos
6O anos: o manifesto de Misica Nova, que contribuiu para a atualizagio da linguagem musical e a
superagdo, em nosso meio, das formas estratificadas e residuais anteriormente imperantes no Brasil. O
texto abrange desde o compromisso total com o mundo contemporineo, o desenvolvimento interno da
linguagem musical, a opgio pelo concretismo e a reavaliagio dos meios de informagido e comunicagio, o
exato dimensionamento do realismo como problema psico-socio-politico e cultural, a urgéncia da
transformacdo das relacfes na pratica musical, a liqiidacio dos processos prelecionais na educagio,
concebida como integragio na pesquisa, a elaboracio de uma nova “teoria dos afetos” e a formulacio de
uma cultura brasileira concebida como superagio das alienagdes econdmico-socio-culturais. O
manifesto finaliza citando Maiacovski: néio hé arte revoluciondria sem forma revolucionaria. {doc. 33)

Invencgio, Sdo Paulo, 3. 5-6, 1963
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4, Musica na America Latina Colonial

O texto aborda a concomitincia de pesquisas em diversos paises latino-americanos,
inclusive o Brasil, visando & recuperagio da meméria musical do periodo colonial. Por elas conhecem-
se hoje, nas grandes catedrais latino-americanas, as capelas-de-misica com organistas, masicos
cantores, instrumentistas e mestres~de-capela que promoviam um movimento criador amplo e de alta
nivel artistico bem como atualizado com relagio 4s misicas européias da época. Tais capelas-de-misica
criaram-se a partir do primeiro século da colonizagdo ibérica na América. (doc. 34)

O Estado de S.Paulo, S3o Paulo, 7/11/1964. Suplemento Literdrio, p. 3

5. Musica nas Mogis (Mirim e Guacu): 1760

O artigo transcreve e interpreta  significativo documento datado de Mogi Mirim, 1760, do
da Clria Metropolitana de S3o Paulo. O documenito é rico em sugestdes sobre a vida musical na época e
elucida alguns problemas pendentes até entio, na passagem para a profissionaliza¢io da atividade musical
antes impregnada de certo amadorismo. Dele induzem-se formas vigentes de regulamentagio do oficio
da misica, de contratagio e de condigbes de profissionalizagido e execugdo musical. (doc. 35)

Revisia de Historia, Universidade de Sio Paulo, USP, 58 349-366, 1964
6. Musica na Bahia Colonial

A Bahia foi no primeiro sécuto da colonizagio o maior centro econdmico, social e
cultural do Brasil. A populagio do Recdncavo, em meados do século XV, ultrapassara 100.000
habitantes e era consideravel o nimero de irmandades, com suas festas, nas quais a misica ocupava lugar
de destaque. A partir de 1559 a 3¢ de Salvador @ possui uma ativa capela-de-musica; celebravam-se festas
reais onde a misica era indispensdvel. Relatam-se as festas celebradas em 1760 por ocasido do

casamento da princesa portuguesa. O artigo analisa, ainda, uma partitura descoberta pelo autor, datada
de 1759 o Recitativo e Aria, de compositor andnimo. {(doc. 36)

Revista de Historia, Universidade de $3o Paulo, USP, 61; 93-116, 1965

7.  Mestres do Cravo e do Clavicérdio (em colaboragio)

Em colaboragio com a Prof* Dr® Nise Poggi Obino, ma Universidade de Brasilia.
Expressa uma pesquisa integrada de instrumento e historia da musica na perspectiva da andlise
instrumental e execugio, ao piano, de obras compostas em sua origem, para outros instrumentos de
teclado, o cravo e o clavicordio, com caracteristicas proprias e diferenciadas do piano. (doc. 37)

Universidade de PBrasilia, Brasilia, DF, 1966, 13 p.
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1 - TRANSCRICOES MUSICOLOGGICAS e REGISTROS FONOGRAFICOS

1. Recitativo e Aria

Autor anénimo da Bahia, 1759, p/ soprano e orquestra de cordas

Pesquisa, transcrigiao e texto. 1958-60

Primeira audigio: Orquestra de Cimara de 540 Paulo, 8/12/1960. Regente: G.G. Toni
Edigio critica: Universitas, UFBa, Salvador, Bahia 8/9: 291-299 e anexo, 1971
Duragio: 15° (doc. 38 e 38a)

2. Adjuva nos e Immutemur
André da Silva Gomes, 1781, p/ coro misto, a capela
Pesquisa e transcrigdo: 1961-62
Primeira audicio: Coral do Instituto Italo-Brasileiro, S3o Paulo , 9/9/1965.
Regente: Walter Lourengdo
Registro fonografico: LP Chantecler, CMG-1042, 1967
Duragio: 6 (doc. 112)

3. Missa a 8 vozes e instrumenlos
André da Silva Gomes, c. 1785, p/ 2 coros mistos, solistas, continuo e orquestra
Pesquisa, transcricao e texto, 1961-1966

Primeira audigio: Coro e Orq Cordas de Sdo Paulo. Museu de Arte Sacra de S3o Paulo
29/6/1970. Regente: Julio Medaglia

Edigdo critica: Universidade de Brasilia/ Ministério Relagbes Exteriores, 1966
Registro fonografico: LP Festa, 1G 79.501, 1970

Duragie: 45° (doc. 38b)

J - ATIVIDADES ADMINISTRATIVAS

1. Primeiro Secretirio da Associacdo dos Professores da Orquestra Sinfénica
Municipal de S3o Paulo, 1956-1962 (s. doc.)

2. Secretario Executivo do DM-ICA/UnB, 1964-1965 (doc. 39 e 40)

3. Representante do DM-ICA na Comissdo de Bolsas da UnB, 1964-1965 (s.
doc.)
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NI - TITULOS e ATIVIDADES POSTERIORES ao DOUTORAMENTO

(julho de 1966 a setembro de 1988)



A - TITULO ACADEMICO

1. Doutor em Musicologia. Tese defendida junto ao DM-ICA/UnB, com o
titulo: Musica na Matriz e §é de Séo Paulo Colonial, 1966. Banca Examinadora;

Sérgio Buarque de Holanda, USP (orientador), Gilbert Chase, Universidade de Tulane,
New Orleans, EUA; Claudio Santoro, UnB. Diploma registrado no MEC sob n. 012,

livro 001, MDE, folha 03, de 21/11/1979, processo n. 11575/79 (doc. 41

B - BOLSAS de ESTUDO

1. Da FAPESP, como pesquisador-doutor, para pesquisas no Vale do Paraiba,
1970-72 (doc. 42 e 42a)

2. Do CNPq, auxilio-viagem para desenvolver pesquisas em Portugal e
Espanha, jan-abril 1984 (doc. 43)

3. Do CNPq, de Pesquisador I-A, com o projeto “Memoéria Musical Paulista”,
1987-89 (doc. 44)

4. Da FAPESP, auxilio-viagem para participar do 46° Congresso Internacional
de Americanistas. Amsterdam, julho 1988 (doc. 45)

C-  ATIVIDADES DIDATICAS

1. Membro do Departamento de Museologia, do ICA/UnB, 1967-1968 {doc.
460)

2. Professor de Histéria da Msica Brasileira no curso de Especializagdo da
Faculdade de Misica do Instituto Musical de Sao Paulo, 1977-1980

3. Professor de Histéria da Cultura Brasileira no curso de Pés-graduacdo em
Historia, da Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 1979

4, Professor de Estética, Historia e Evolugdo da Musica e Historia da Misica
Brasileira, no Departamento de Expressdo e Comunicagao da Universidade Estadual
Paulista, DEC-IA/UNESP, 1980-1988
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D - CONFERENCIAS e PARTICIPACAO em CONGRESSOS

1. Musica na América Espanhola Colonial. Sociedade de Estudos Histéricos,
S4o Paulo, USP, junho 1968 (doc. 47)

2. I Festival do Barroco Luso-Brasileiro, Salvador, Bahia, setembro 1968
(doc. 47a)

3. A Cultura Musical no Brasil Colonial. Faculdade de Ciéncias Médicas e
Biolégicas de Botucatu, 1970 (doc. 48)

4, A Musica no Brasil Colonial. Escola de Comunicagbes e Artes, ECA,
USP, 1970 (doc. 49)

5. A Heranga da Cultura Musical no Brasil Colonial. Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Marilia, 1970 (s. doc.)

6. A Metodologia da Pesquisa Histérico-Musical Brasileira. Instituto
Goethe de 530 Paulo e Associacdo Paulista de Criticos Teatrais, Sao Paulo, 1970 (s.
doc.)

7. Pesquisa. 1 Semindrio Mineiro de Musica, Conselho de Extensdo da
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, fevereiro 1971 (doc. 50)

8. A Pesquisa Histérico-Musical no Brasil. Faculdade de Filosofia, Ciéncias
e Letras de Assis, maio 1972 (doc. 51)

9. Pesquisa na Universidade. Il Seminario Mineiro de Musica. Faculdade de
Musica da Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, junho 1975 (doc. 51a)

10.  Mausica Brasileira no Periodo Colonial. Funarte, INM e Instituto Musical de
Sdo Paulo, setembro 1978 (doc. 51b)
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11.  Nacionalismo e Modernismo na Miisica Brasileira. Instituto Musical de
S4o Paulo, 1978 (s. doc.)

12. A Musica Religiosa no Brasil. Instituto Adventista de Ensino. Primeira
Semana de Arte, S3o Paulo, 1978 (doc. 52)

13. Metodologia da Pesquisa Histérica. Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Centro Académico de Histéria, 1978 (doc. 52a)

14. I Grupo Regional de Estudio de la Musicologia Historica en America
Latina. Instituto de Cultura do Peru e UNESCO, Lima, Peru, setembro 1982 (doc. 53)

15.  Problemas brasileiros na Pesquisa Histérico-Musical. Universidade de
Brasilia, julho 1983 (s. doc.)

16.  Les Manuscrits Musicaux de Mogi das Cruzes, c¢. 1730. Simposio

Internacional Musique et Influences Réciproques Europe et Amerique Laline. Bruxelas,
Bélgica, outubro 1985 (doc. 54)

17.  Uma descoberta musicolégica . 11 Encontro Nacional de Pesquisadores
em Musica. Faculdade de Misica da Universidade Federal de Minas Gerais,
Sociedade Brasileira de Estudos do Século XVIII, Sdo Jodao del Rei, dezembro 1985 (s.
doc.)

18. A Polifonia Seiscentista Portuguesa em Minas Gerais do Seculo XVIII. IV
Encontro Nacional de Musicologia Portuguesa. Lisboa, margo 1986 (doc. 55)

19.  Organizacdo e Catalogagdo de Arquivos musicais na América Latina.
UNESCO- Fundagio Getiilio Vargas, junho 1986 (doc. 56)

20.  Taubaté tange as teclas de suas tradicdes. VIII Congresso de Historia
do Vale do Paraiba. Aparecida do Norte, S3o Paulo, julho 1986 (doc. 57 e 57a)

2.  Musica Sacra Paulista: Alguns aspetos de sua evolugdo tonal. 1
Congresso de Musicologia. Sociedade Brasileira de Musicologia, Sao Paulo, janeirc 1987
(doc. 58)
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22. A Miisica no periodo colonial ibero-americano. Centro de Artes de Sdo
Paulo, maio 1987 (doc. 58a)

23. A Calalogagao tematica do Acerrvo de manuscrilos musicais do Museu

da Inconfidéncia de Ouro Preto: uma abordagem preliminar. 111 Encontro Nacional de
Pesquisa em Masica. Guro Preto, Minas Gerais, agosto 1987 (doc. 59)

_ 24.  Memoéria e Histéria. Ciclo de conferéncias: Meméria em Questdo, Pré-
Meméria, Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, Minas Gerais, outubro 1987 (doc. 60)

25. A Musica Popular Brasileira nos pequenos centros urbanos do Brasil

no s XIX. 462 Congresso Internacional de Americanistas. Amsterdam, Holanda, julho
1988 (doc. 61)
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Vi e -

E - ORIENTACAO ACADEMICA e PARTICIPACAO em BANCAS
EXAMINADORAS

1. Orientador da tese de doutoramento da Prof® Nise Poggi Obino,
“Interpreta¢do pianistica: tudo € técnica” DM-ICA/UnB, 1967-68 (doc. 62 e 63)

2. Orientador do Plano de Pesquisa da Prof* Neide Antonia Marcondes de
Faria, junto ao DEC-IA/Unesp, 1980-81 (doc. 63a)

3. Orientagdo de trabalho para a assimilagdo de métodos, processos e
técnicas de transcrigiao de partituras do periodo colonial brasileiro dos alunos de
graduacdo do IA/Unesp: Roberto Casimiro, Cristina Reschke, Maria Alice Volpe, Lina
Maria Ribeiro de Noronha, Sandra Flores, Paulo Sérgio Freddi Junior, Paulo Soares,
Edilson de Lima e Claudia Polastre, 1982-89 (s. doc.)

4. Orientador do Plano de Pesquisa da Prof? Urquiza Maria Borges, junto ao
DEC-1A/Unesp, 1983-85 (s. doc.)

5. Orientador dos bolsistas de Iniciacdo Cientifica do CNPq, Geraldo
Teodoro de Almeida e Mary Angela Biason, para a assimilagdo de métodos, processos
e técnicas de transcrigdo e andlise de partituras antigas, 1983-86 (s. doc.)

b. Integrante da Banca Examinadora da tese de doutoramento Meméria
Nacional, do Prof. José Benedito de Camargo. Escola de Comunicagdes e Artes,
ECA/USP, nov 1984 (doc. 65)

7. Orientador do trabalho de especializagio de Vitor Araujo, para a
assimilacdo de métodos, processos e técnicas de transcrigdo e andlise de partituras do
periodo colonial brasileiro, 1986-89 (s. doc.)

8. Orientador do trabalho de transcri¢do e andlise de partituras do periodo
colonial brasileiro, de Carlos Alberto Baltazar, do SPHAN/Pro-Meméria/Museu da
Inconfidéncia de Quro Preto, 1986-89 (s. doc.)
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9. Integrante da Banca Examinadora da Prova de Selecdo para ingresso na

disciplina Formas de Expressio e Comunicacdo na Musica. DEC-IA/UNESP, abr 1988
(s. doc)

10.  Integrante da Banca Examinadora da tese de doutoramento da Prof?
Helena Jank, “As Variacbes Goldberg”, Universidade Estadual de Campinas, Unicamp,
mai 1988 (doc. 66)

F - TRABALHOS PUBLICADOS

1. Miusica na Matriz e §é de Sdo Paulo Colonial

O texto congtitui uma verdadeira Histdria da Miisica na matriz de 5do Paulo no periodo
colonial, a partir de fontes primarias jamais pesquisadas e revela as condigbes do exercicio profissional e
o desempenho das irmandades a partir da criagio da matriz, em 1611, anexa ao bispado do Rio de
Janeiro, e de sua mais remota noticia musical em 1649. Abrange o periodo que vai até a criagio do bispado
de Sdo Paulo, quando a matriz da vila & erigida em Sé. (doc. 67)

Revista de Historia, Universidade de Sio Paulo, USP, 75 85103, 1968
2. O Estanco da Musica no Brasil Colonial (em colaboragao)

O artigo, escrito em colaboragio com a Prof* Dr* Nise Poggi Obino, destaca que o
mercado natural de trabalho do misico no periodo colonial eram as igrejas. A religiosidade profunda da
sociedade colonial integra a masica como fator de brilho e engrandecimento do culto. Nesse contexto, as
Sés colocavam-se a exigéncia de apresentar a melthor milsica dentre as demais igrejas da cidade. ©
mestre-de-capela é a pega mestra desse sistema: contrata servigos, recebe e paga os executantes de sua
escola e os elege conforme suas conveniéneias artisticas e pecuniarias. O estanco era a concessdo do
monopélic do beneficiamento e venda de certos produtos de consumo e servigos - o sal, o tabaco, o
correio - com o fim de lucrar e criar recursos para a Fazenda Real No caso da misica o agente do estanco €
a autoridade eclesiastica; mas a pritica € ilegal e vedada pela administragdo metropolitana. Pelo estanco,
o bispo passa provisio ao mestre-de-capela e di-lhe o direito de cobrar taxa para autorizar outros mestres
a fazerem muisica nas demais igrejas de sua jurisdigiio. Isso tem implicagdes juridico-eclesidsticas,
estético-musicais e econdmico-sociais. (doc. 68)

Yearbook, Tulane University, EUA, IV: 98,103, 1968
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3. Um Mtisico de Séo Paulo no Século XVIII

A capela de miisica da 5& de Sao Paulo ganhou, a partir de 1774, a colaboragio de um
musico de sélida formagio portuguesa que aos 20 anos é mestre-de-capela, contraponto e canto-de-
érgdo: André da Silva Gomes (1752-1844). Trazido pelo terceire bispo de 530 Paulo, desempenha as
funcdes de mestre-de-capela e compositor até jubilar-se em 1823. Compde uma obra religiosa que monta
a 150 pegas descobertas, catalogadas e divulgadas pelo autor do artigo, que fez uso das fontes primérias

brasileiras e portuguesas para tragar o perfil daquele compositor e da sua atividade musical na Sé. (doc.
69)

O Estado de 5.Paulo, Sio Paulo, 29/8/1970. Suplemento Literdrio, p. 4

4. Credo in Atlibaia et Nazareth

Atibaia, fundada em 1665, tomou-se vila em 1769 e cidade em 1864. Data de 1722 0 mais
antigo depoimento musical conhecido e recolhido em arquivo pelo autor que, com as  mesmas fontes,
tragou o desenvolvimento ulterior da atividade musical em Atibaia e em sua vizinha Nazaré onde, pelos
livros da irmandade do Rosério daos Pretos, se toma conhecimento de algumas caracteristicas do exercicio
da musica tais como o uso do cravoe em meados do século XVIIL Os livros da k'mandade do Santissimo
Sacramento da mesma vila contribuiram para a analise da atividade musical no periodo e o desempenho
do mestre-de-capela Manoel Julio da Silva Ramos, nascido em Sabara, Minas Gerais, em 1763, e

radicado em Atibaia em 1805, do qual o autor , transcreveu e apresentou em concerto, um Credo para
coro misto, solistas e orquestra. (doc. 70)

O Estado de SPaulo, Sdo Paulo, 21/6/1970. Suplemento Literario, p. 4

5. Pesquisa no Semindrio Mineiro de Musica

O termo pesquisa € aqui abordado envolvendo uma visdo retrospectiva e outra,
prospectiva. Na primeira, implica na vivéncia de uma heranga cultural que incorpora gradativamente as
conquistas do produto do trabalho global de pesquisa e a dindmica histérico-cultural que preserva e
recupera valores elaborados no passado. Na segunda, implica nas agdes para a salvaguarda da
documentagio. a formaciio de pesquisadores e a ampliagic do campo da pesquisa, sua
institucionalizagio e divulgagdo. O artigo abrange ainda um andlise da natureza da documentagiao
histérico-musical e as etapas da pesquisa brasileira no setor. (doc. 71)

Consetho de Extensfio, Univ. Federal de Minas Gerais, Belo Horizomnte, 197 1, p.14
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b. Recitativo e Aria para Soprano, Violinos e Baixo

Trata-se de uma edigdo, com introdugdo critica, de partitura de misica profana do
periodo colonial brasileiro. A obra foi escrita na Bahia em 1759, de autor andnimo. Laudatéria, cantada
em portugués, liga-se 3 Academina Brasilica dos Renascidos e foi descoberta pelo autor em pesquisa na
Colegio Lamego, da Biblioteca Central da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de
S3o Paulo. Durante 25 anos essa chrapermaneceu como a mais antiga cbra musical conhecida na Histéria
da Musica Brasileira. A publicagio da partitura & antecedida de um ensaio historico e critico sobre a
musica na Bahia e sobre a obra. (doc. 72)

Universitas, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 8/9. 291-299 e anexo, 1971

7. Mussica e Pesquisa em Vila Rica

Estudo historiogrifico sobre a evolugio das pesquisas em musicologia histérica no Brasil
e especialmente em Minas Gerais. Durante muito tempo se acreditou que o conjunto das obras do padre
Jos& Mauricio Nunes Garcia era o (inico que sobrevivera da produgic musical do periodo colonial. Na
década de 1940 esse panorama historiografico se alterou com a descoberta, em Minas Gerais, de
manuscritos musicais dos séoulos XVIII e XIX, formando o que se chamou a Esoola Mineira de
Compositores, de miisica religiosa. Mas descobriu-se, também, documentagio comprovando o cultivo
da misica profana com a recopia de quartetos de Haydn, Boccherini e Pleyel assim como operas
executadas em ocasides festivas e até provavelmente compostas no Brasil. Nio obstante consideravel
perda de documentos, os remanescentes ainda justificam a continuidade das pesquisas para aprofundar-se
o conhecimento da nossa Histéria da Masica.(doc. 73)

Minas Gerais, Belo Horizonte, 285: 6-7, 1972
8. Metodologia da Pesquisa Historico-Musical Brasileira

O desenvolvimento da pesquisa historico-musical brasileira se processa em trés niveis: a
pesquisa de campo, de arquivo e a de restauragio de partituras. As trés etapas nfio se sucedem de maneira
estanque mas se interrelacionam e se enriquecem mutuamente. Nenhuma delas, entretanto, pode, até
agora, usufruir dos beneficios da institucionalizagio e tém sido desenvoelvidas por pesquisadores isolados
ainda que, as vezes, com certo respaldo financeiro institucional, o que obstaculiza a contimidade € a
produtividade no setor. Na pesquisa de campo essa realidade tem sido especialmente perversa devido a
propria natureza da documentagio musical oriunda do periodo colonial. Quando se perde, entio, um
manuscrito, pode-se estar perdendo um documento Gnico, que niio dispde de nenhuma cdpia. O estudo
recomenda a institucionalizagio da pesquisa para que se possa ganhar em eficiéncia e produtividade.
(doc. 743

Anais de Historia. Assis, IV: 101-108, 1972
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9. Paranagud: Polémica Profissional em Pauta, 1746

Transcrigdo e interpretagdo critica de importante documento do Juizo Eclesiistico da
Comarca de Paranagui, depositado no Arquivo da Cirria Metropolitana de Sdo Paulo. Trata-se de
documento de conteudo raramente encontrado na historiografia musical brasileira: o termo de sociedade
do mestrado da capela da matriz de Paranagui entre ambos em plena vigéncia do contrato, firmado
perante o Vigdrio da Vara da Comarca.(doc. 75)

Barroco, Belo Horizonte, & 37-49, 1974

10.  Catdlogo Temdtico de Obras do padre José Mauricio Nunes Garcia
(reseniia)

Um catilogo temdtico € algo 4rido e especializado mas instrumento indispensivel para
viabilizar uma visao global da obra de um compositor. Tratando-se, no caso, do padre José Mauricio,
mestre da capela real ao tempo do principe dom Jo3o, no Brasil, cresce o significado e a importincia do
referido catilogo. Cleofe Person de Mattos dedicou toda uma vida 4 pesquisa da obra e vida do
compositor e o catilogo aborda com riqueza e segurametodologia os aspetos biograficos e bibliograficos
relativos ao padre-mestre. (doc. 76)

Yearbook. Universidade do Texas, Austin, EUA, X: 203-208, 1974
11. Musica na Malriz e Sé de Sédo Pauto Colonial

Trata-se da tese de doutorado do autor. O trabzlho integra, como primeira parte, apds
introdugdo geral, o item F. 1 deste memorial, seguindo-se, na segunda parte, a abordagem histérica da
miisica na 5é. O texto resulta de pesquisa sobre fontes primarias nos arquivos brasileiros e portugueses e a
bibliografia sobre o tema é bastante escassa. Abrange a atuag3o, a partir de 1774, do mestre-de-capela
André da Silva Gomes, e a anglise do conjunto de suas obras. Contém, ainda, virias ilustragdes de
manuscritos musicais do periodo. (doc. 77)

Yearbook, Universidade do Texas, Austin, EUA, XI: 08-68, 1975 (1977)

12.  Francisco Mignone/ 80 anos
A publicagio foi promovida pelo Departamento de Cultura do Rio de Janeiro, por ocasido
da comemoragio do 807 aniversario do compositor brasileiro. Apresentz, em anexo, duas pegas para
piano solicitadas ao compositor especialmente para esta edigdo além de um estudo do autor sobre o
conjunto da obra de Francisco Mignone. (doc. 78)

Art Editora, Secretaria Estadual de Educagio e Cultura do Rio de Janeiro, 1977, 31 p.
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13.  Enciclopédia da Musica Brasileira (coordenagio)

O trabalho se desenvolveu entre 1972 e 1977, com a finalidade de preencher uma lacuna
existente na historiografia musical brasileira: a inexisténcia de uma enciclopédia no setor. Abrange as
manifestagbes eruditas, folcléricas e populares. Cada uma dessas divisdes teve um coordenador geral,

cabendo a primeira ao autor que também foi responsivel pela elaboragio de cerca de 300 verbetes
inseridos na enciclopédia. (doc. 79)

Art Editora, Sio Paulo, 1977

14.  Arrolamento do Arquivo da Ordem Terceira do Carmo do Rio de
Janeiro

A Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo, do Rio de Janeiro foi fundada
em 1648, vinculada 3 Ordem dos religiosos carmelitanos cujo onoméstico provém do Monte Carmelo, na
Siria, onde residiu o profeta Elias, patriarca da Ordem. A congregagio do Carmelo ganhou regras de
observancia de santo Alberto, patriarca de Jerusalém, em 1209, conformada em 1227 pelo papa Honédrio
I Os carmelitas, introduzidos na Europa emn 1238, foram seguidos pelas religiosas da mesma regra que
ganharam uma reforma em 1562 com Santa Teresa de Avila. No Brasil, os carmelitas tiveram,
inicialmente,conventos fundados na Paraiba, em Pernambuco e no Rio de Janeiro. O objetivo do
trabalho foi tornar o arquivo da Ordem Terceira do Carmo do Rio de Janeiro um acervo com acesso ao
pablico através da referenciacio do seu conteudo em termos de arrolamento sumdrio, facilitando a
consulta dos pesquisadores de Historia. O acervo contém cerca e 380 livros dos séailos XVliao XX O
trabalho foi realizado com a indispensédvel colaboragdc da pesquisadora, bacharel em Histéria, Flavia
Roncarati Gomes, selecionada e orientada pelo autor, de quem &, também, a coordenagio geral. (doc.
80)

Instituto Estadual do Patriménimo Artistico e Cultural-INEPAC, Secretaria Estadual de
Educacio e Cultura, Rio de Jareiro, 1978, 59 p.

15. Sdo Paulo

Scb o titulo deste verbete resumiu-se a evolugiio histérica da miisica na cidade de S3o
Paulo desde os primérdiocs, em 1611, até a atualidade, abarcando as atividades de composigdo, misica
lirica do século XIX, o ensino, o movimento editorial, a imprensa musical, as sociedades de concertos,
grupos de cimara, corais e orquestras. Inserido na Gltima edigdo, n. 6, do Diciondrio Grove,
tradicionalmente editado em Londres, desta vez apds 22 anos e em 20 volumes. (doc. 81)

The Grove Dictionnary of Music and Musicians, London, Macmillan, 1980, vol.16, p.
487-488
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16.  Metodologia da Pesquisa Histérico-Musical

Trata-se de uma adaptagdo, para republicagio, do item 16.5, a pedido da Editora

Plamarte, de Brasilia, que julgou o seu conteudo de grande utilidade para as pesquisas e conveniente a sua
veiculagio neste fasciculo em tiragem de 3.500 exemplares.(doc. 82)

Complemento das Artes, Brasilia, 1: 05-10, 1981
17. Maneco Miisico, Pai de Nhé Tonico

Maneco Miisico é o apelido carinhoso e original de Manoel José Gomes, pai de Antonio
Carlos Gomes, o compositor lirico roméntico de Campinas que, por sua vez, em seu meio, era chamado
de Nho Tonico. O artigo elaborou-se a partir de fontes primdrias que nos formeceram as origens, em
Santana do Pamaiba, e primeiros estudos do mestre-de-capela que foi, também, o primeiro mestre de
misica daquele que se celebrizou como o primeiro grande compositor brasileiro de renome
internacional. (doc. 83)

Complemento das Artes, Brasilia, 2@ 11-15, 1981

18. It Alguns aspetos novos de sua tradigdo musical

O trabalho reune documentagdo primdria inédita sobre a misica em um dos meis velhos
centius de atividade musical da antiga Capitania de Sdo Paulo. A par de revelar toda uma docurmentagio
nova sobre essa atividades mais remotas daquela cidade comunica, também, a descoberta e a transcrigio
de manuscritos musicais de compositor do principio do 8.XIX, cuja biografia ji fora tragada por Mario de
Andrade. Trata-se do padre Jesuino do Monte Carmelo, também arquiteto e artista plastico, sobre o qual
o artigo vem enriquecer a biografia no que tange a sua atividade musical e seu perfil de compositor.(doc.
84)

Complemento das Artes, Brasilia, 6: 14-20, 1982

19. A Cultura-Futebol e o Futebol-Cultura

O artigo parafraseia manchete metaférica da Folha de Sdo Paulo no domingo anterior 4
sua publicagiio. Discorre cortra o clientelismo exacerbado sob pretexto dos festivais realizados
periodicamente. Critica a expectativa clientelista de governantes e governados na permuta de clientela e
nio na extingdo do clientelismo no setor da cultura. Sem depreciar o futebol-cultura, insurge-se contra a
cultura-futebol em que apenas alguns praticam a cultura e milhdes devem consimi-la sem participacdo no
processo de criagio. (doc. 85)

Foltha de S.Paulo, 10/7/1983, Folha lustrada, p. 66
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20. A Musica Brasileira do Século XVIII e a defini¢do do seu Estilo

Num retrospecto dos Qltimes 50 anos de historiografia musical brasileira relativa ao
periodo colonial destaca-se a &nfase dos pesquisadores nas tarefas de catalogagdo, transcrigio e
editoragiio de partituras do periodo. Aprimorou-se, também, no setor, a técnica de resconstituigdo de
partituras e a sua apresentagio em concertos e gravagdes. As pesquisas de arquivo foram aprofundadas e
tais atividades absorveram os esforgos em detrimento de uma abordagem historico-estillstica. Estas
caracter isticas inserem-se no conjunto que podemoes chamar de pré-classicismo, quando a estética
barroca é gradualmente abandonada enquanto o classicismo ainda nfio atinge a sua consecugiio. Os
compositores brasileiros do periodo sofrem, todos, os impacto desta fase, (doc. 86)

Art, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 007: 03-08, 1983 (1984)

21. O Estanco da Musica no Brasil Colonial

O Estanco € uma figura juridica ocorrente na misica do Brasil colonial e tratada pela
primeira vez na historiografia musical brasileira pelo autor em 1968 (13.9). Desde entio o tema jamais foi
reabordado; a bibliografia em nada se enriqueceu A mais antiga mengio i pritica do estanco da mosica
data de 1698. J4 o tenmo, aplicado a misica, data de 1709. O artigo utiliza a documentagdo que a partir
dessas datas abordam o problema do monop6lio da misica no Brasil colonial e que conduz ao
posicionamento, em 1716, do Arcebispo da Bahia, dom Sebastiio Monteiro da Vide que, em cartas a El-
Rei, chega a questionar a competéncia ou jurisdi¢io dos ministros para o enfrentamento do problema
que, afirma, & um assunto atinente 3 igreja e que o cantar nelas ndo seria jamais jurisdigio secular,
cabendo exclusivamente ao papa dirimir dividas em tais questdes. (doc. 87)

Art, Universidade Federal da Bahia, Satvador, 008: 03-19, 1983 (1984)

22. Um Tedrico Musical Brasileiro

O primeiro tratado tedrico-musical portugués de misica mensurada ou canto-de-6rgio
foi impresso em Lisboa, em 1535. Seu autor, Mateus de Aranda, foi mestre-decapela da S& de Evora. Nos
séculos XVII e XVIU os tratados portugueses e espanhdis se multiplicam. Dentre os primeiros, nenhum
excedeu, em proporgdes e densidade, a um tratado escrito na Bahia em 1759-60 por um mestre ali nascido
e formado: a “Escola de Canto de Orgdo™, de Caetano de Melo de Jesus, cidice enviado a Portugal para
ser impresso e que, por razdes ignoradas, permaneceu Nos arquivos portugueses. Sua redescoberta foi
feita pelo nusicologo portugués, padre José Augusto Alegria. O cidice, em dois volumes, tem o total de
1265 péginas. O artigo ressalta a importfincia do tratado e destaca a atualizagio dos problemas tedrico-
musiczis e priticos por parte dos mestres-de-capela brasileiros no periodo colonial (doc. 88)

Folha de SPaulo, 530 Paulo, 27/4/1984, Folha llustrada, p. 61
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23. A Dimensdo Pedagégica do Produto Artistico

Parte-se do pressuposto de que a sensibilidade humana e a atividade estética sdo fatores

diferenciativos do animal-Homem. Mas a estrutura psicolégica do Homem se integra inevitavelmente no
contexto social na base do qual a sensibilidade humana se constr6i e desenvolve. A atividade estética,
expressio dessa sensibilidade, se constitui, assim, na manifestagio da totalidade do nivel cultural
atingido socialmente. A realidade social pré-existe ao individuo e lhe da, também, as condigties de
contra ela se insurgir. Otexto tangencia o problema da aquisi¢io da sensibilidade dita comume a
estetizagio do cotidiano procedida pelos modernos vetculos de comunicagio e v& o produto artistico
como o resultado de uma atividade pritica por exceléncia, j@ que a vontade estética de criar resulta de
uma necessidade intima de objetivar a realidade interior numa elaboragio formal concreta, objetiva. Isto
é o produto artistico. (doc. 89)

Criagdo 1, S3o Paulo, 1: 05-12 1984
24.  Guaratinguetd: Achegas Musicais ao Periodo Colonial

E' de 1737 a noticia mais remota que se colheu sobre a miisica em Guaratingueti. Liga-se
miusica finebre cantada pelo mestre-de-capela Antonio Rodrigues de Azevedo. Nessa mesma
documentagio citam-se varias irmandades que constituiam o mercado de trabatho natural dos misicos da
época. Sdo virios os documentos posteriores dernonstrando que a atividade musical ndo sofreu, na vila,
solugdo de continuidade. No principio do século XIX a vila tem uma populagio de 6.500 habitantes e sua
produgdo & exportada para o Rio de Janeiro, de onde também se importam produtos de consumo
industrializados, em especial tecidos. Nessa época comegam a surgir os “moradores novos”, dentre os
quais alguns misicos. E' 0 caso de Francisco de Paula Ferreira, oriundo de Congonhas do Campo, nas
Minas Gerais, onde masceu em 1777 e que se fixa em Guaratinguetd na primeira década do século XIX. O
texto traga o seu perfil biogrifico e relata a descoberta e identificagiio, com transcrigio musicologica, de
obras musicais desse autor. (doc. 90)

Criagdo 1, Sdo Paulo, 22 18-29, 1984
25. Aniecipando a Histbria da Musica no Brasil

Pesquisas que o autor desenvolveu entre 1970-72 partindo, sobretudo, das
colegdesinéditas dos Inventirios e Testamentos depositados no Arquivo Piblico do Estado de Sdo Paulo,
complementados por documentagio de natureza viria, conduziram a identificagio de mais de duas
centenas de musicos atuantes na Capitania de Sio Paulo durante os séculos XVII e XVII e inseridas na
Enciclopédia da Musica Brasileira (13.20). A despeito dos dades biogréaficos e das condigbes do exercicio
profissional contides nessa documentagdo mantinha-se o pressuposto de que os papéis de miisica
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relativos a essa atividade se teriam perdido definitivamente. A obra mais antiga até entio conhecida era o
Recitativo e Aria, de autor andnimo da Bahia, datado de 1759. Esse marco foi superado de pelo menos
30 anos com a descoberta de que trata este texto. S3o cerca de 40 folhas de misica contendo seis
diferentes pecas religiosas e uma profana, de pelo menos dois autores: Faustino e Angelo do Prado
Xavier, ambos de Mogi das Cruzes, vizinha 3 capital de Sdo Paulo. O texto analisa cada obra nas suas
caracteristicas notacionais e no significado histérico e historiografico que representam. (doc. 91)

Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, SPHAN, Rio de Janeiro, 20 : 13-27,
1984

26.  Falta muito a percorrer

O titulo, copidescado pela Folha Ilustrada, ndo corresponde absolutamente ao contetido
do texto que, originariamente, se intitulava “A () moda barroca”. O tema central é o modismo, que
surgiu nos Gltimos tempos, de se interpretarem obras do pericdo barroco com instrumentos originais ou
réplicas da época. Desde principios do séoulo XIX a Europa ji despertara para o culto da misica
antiga. Hoje, o barroco e o século XVIH ji constituemn a misica antiga.. O problema, entretanto, ndo
se reduz acs argumentos comumente levantados: o contingerte orquestral e/ou vocal, a
sonoridade e os instrumentos originais, como se desses fatores, exclusivamente, dependesse a
fidelidade estilistica. O problema do estilo & mais complexo. Nos fatos de estilo hi parimetros mais
pertinentes como o andamento, a condugio do tempo, a interpretagio das alteragbes ritmicas,
solugio dos ornamentos e realizacio do baixo cifrado, dentre outros. O texto procura analisar em
detathe tais parimetros para concluir que o uso de pequenos conjuntog com instrumentos originais ou
réplicas néo garante, por si 85, a fidelidade das interpretagbes do barroco. (doc. 92)

Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 19/5/1985, Fotha lustrada, p. 8

27.  Garimpo Musical

Novas Metas, que langou este livro, & editora especializada em publicagdes musicais. A
tiragemn foi de 3.000 exemplares e ai ficaram reunides 11 estudes integrantes deste curriculo. Langado em
junho de 1985. (doc. 93)

Novas Metas, Sio Paulo, 1985. 181 p. Colegdo Ensaios, 08
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28. A Polifonia Poriuguesa em obras de Brasileiros

Este trabalho analisa as especulagbes sobre presumida execugo, no Brasil colonial, de
obras musicais européias dos séculos XV1 e XVII e a nio sobrevivéncia de obras de compositores
brasileiros daquele periodo. Estuda, ainda, um manuscrito musical do século XVIIi, depositado no Museu
da Inconfidéncia de Ouro Preto, abribuido indevidamente ao compositor mineiro daquele século,
Francisco Gomes da Rocha. A pesquisa conclui que o documento €, em sua primeira parte, do polifonista
portugués seiscentista, Gines de Morata e destaca a convicgao de que a segunda parte do mesmo
documento possa ser do século XVIL. Analisa, em seguida, toda a obra em suas caracterfsticas gerais
apresentando, em anexo, o facsimile de seu frontespicio e sua transcrigio musicolégica. (doc. 94}

Pau Brasil, Sdo Paulo, 15: 69-78, 1986

29.  Uma descoberta musicologica: os Manuscritos Musicais de Mogi das
Cruzes, c¢. 1730 (em colabora¢io)

E' uma comunicagio feita em Congresso Nacional e destaca 2 importincia historiografica
de autor. Insiste em detalhamentos analiticos sobre as obras, que sdo de dois compositores daquela vila

oitocentista: Faustino e Angelo do Prado Xavier, destacando suas caracteristicas notacionais e estilisticas
{doc. 95}

Anais do 11 Encontro Nacional de Pesquisa em Misica, UFMG, p 49-54, 1986

30. Une découverte au Brésil: Les Manuscrits Musicaux de Mogi das
Cruzes, c¢. 1730 (em colab.)

E' uma comunicagio apresentada em Congresso Internacional sobre a descoberta e
transcrigdo de  partituras brasileiras do principio do século XVIII. Trata-se de adaptagio do mesmo
trabalho de F. 29. {doc. 96}

Boletim do The Brussel Museum of Musical Instruments, Bélgica. Musiques et Influences
Culturelles Reciproques, Bulletin, XVI: 139-144, 1986
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31. A Polifonia Seiscentista Poriuguesa em Minas Gerais no Século XVIII

A publicagio analisa manuscrito musical do século XVIH, do acervo do Museu da
Inconfidéncia de Quro Preto. E' um desenvolvimento do artigo resumido em 16.35. (doc. 97)

Actas do IV Encontro Nacicnal de Musicologia. Boletim da Associagio Portuguesa de
Educagio Musical. Lisboa, 52: 35-38, jan/mar 1987

32. Da Modinha ao Samba

Trata-se de uma andlise do desenvolvimento da Miisica Popular Brasileira especialmente
no periodo que abrange o inicio da penetragio de géneros musicais europeus de salfio a partir de meados
do século XIX até o surgimento do samba, na década de 1910. (doc. 98)

D.O. Leitura, Sao Paulo, 76: 6-7, set 1988

33, I'tu: Musica Sacra do Periodo Colonial. Procissio de Palmas, de
Jesuino do Monte Carmelo (1764-1819)

E' uma edigdo critica acompanhada de partitura transcrita pelo autor, de obra do padre
Jesuino do Monte Carmelo, ja executada em ooncertos e gravada em disco na Colegiio Misica Sacra
Paulista, Basf, n. 2, 1982. (doc. 99)

ARTEunesp, Sao Paulo, 2/4: 89-104, 1986/88
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G- TRANSCRICOES MUSICOLOGICAS e REGISTROS FONOGRAFICOS

1. Oferitdrio de Nossa Senhora

Andnimo do Vale do Paraiba, c. 1770, p/ coro misto, violinos e baixo
Pesquisa e transcrigao, 1967-68

Primeira audigio: Madrigal e Orquestra de Cimara de 530 Paulo, 16/12/1968.
Regente: Julio Medaglia

Duragio: 8 {doc. 101)

2. Credo

Manoel JuliZo da Silva Ramos, c. 1805, p/ coro misto, solista, continuo e orquestra
Pesquisa e transcrigio: 1962-63

Primeira audigio: Madrigal e Orquestra de Cimara de Sao Paulo.

Inauguragio do Museu do Presépio de Sdo Paulo, 20/12/1968

Regente: Julio Medaglia

Duracio: 18 {doc .101,102, 103, 108, 108a, 119)

3. Stabat Mater

André da Silva Gomes, c. 17835, p/ coro misto, solistas, continuo e orquestra

Pesquisa, transcrigio e texta: 1970-74

Primeira audigdo: Coro e Orquestra do Instituto Musical de 530 Paulo, IMSF, 1/10/1976
Registro fonografico: LP Basf, Colegio Masica Sacra Paulista, n. 1, 1980

Duraggo: 16’ (doc.104, 108, 117, 118, 119)

4.  Moteto da Imaculada Conceigdo

André da Silva Gomes, c. 1785, p/ coro misto, solistas, continuo e orquestra
Pesquisa e transcrigio: 1962-67

Primeira audigio: Coro e Orquestra do IMSP, 1/10/1975. Regente: Jonas Christensen
Registro fonografico: LP Basf, Colegio Musica Sacra Paulista, n. 1, 1980

Duragio: 18 (doc.105,117,119)

5. Missa de Naial

André da Silva Gomes, 1823, p/ coro misto, solistas, continuo e orquestra
Pesquisa e transcrigio: 1961-62, em colaboragiio com Rogerio Duprat
Primeira audico: Corais reunidos da Secret.de Estado da Cultura de 530 Paulo
4/12/1977. Regente: Jonas Christensen

Duragdo: 16’ (doc.106, 107, 107a)
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10.

11.

Salmos de Vésperas de Terga-feira (5 salmos e um Magnificat)
André da Silva Gomes, c. 1774, p/ coro misto e baixo continuo

Pesquisa e transcrigio: 1977 (trabalho orientado em curso de especializagio. Faculdade
de Misica do IMSP

Primeira audigio: Coral do IMSP: 1978. Regente: Jonas Christensen
Duragiio: 18’ (doc.109)

Musica Popular do Vale do Paraiba no século XiX

P/instrumentos de banda. 12 pegas (valsas, polcas, tangos, quadrilhas, cateret2 e
dobrado)

Pesquisa, transcrigio (em colab. com Rogerio Duprat) e textos: 1967-77

Registro fonogrifico: LP Som Livre, 403.6141, 1977, reprensado em 1979

Duragio: 40° (LP 5)

Valsas e Polcas (1970-1920)

P/ instrumentos de banda e p/ orquestra. 10 pegas

Pesquisa, transcrigio (em colab. com Rogerio Duprat) e textos: 1967-78
Registro fonogrifico: LP Copacabana, Colp 12237, 1978

Duragio 40° (LP 6)

Maxixes (1880-1930)
F/instrumentos de banda. 12 pegas

Pesquisa, transcrigio (em colab. com Rogerio Duprat) e textos: 1967-78
Registro fonogrifico: LP Copacabana, Colp 12.341, 1978
Duragio: 40" (LP 7)

A Bela Epoca da Musica Brasileira (1870-1920)

P/instrumentos de banda. 12 pegas (valsas, polcas, tangos, gavota, modinhas, overtura,
cavatina € mazurca)

Pesquisa, transcrigdo (em colab. com Rogerio Duprat) e textos: 1967-78

Registro fonogrifico: LP Copacabana, Colp 12.342, 1978

Duragiio 40° (LP 8)

Te Deum

André da Silva Gomes, p/ coro misto e baixo continuo, 1820
Pesquisa e transcrigdo: 1961-1978

Primeira audigdo: Coral do IMSP, 1978. Regente: Jonas Christensen
Duragio: 15 (s.doc.)
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12.

13.

14.

15.

16.

Dobrados (1880-1920)
P/instrumentos de banda. Nove pegas

Pesquisa, transcrigio (em colab. com Rogerio Duprat) e textos: 1967-79
Registro fonogrifico: LP Copacabana, Colp 12.389, 1979
Duragio 40’ (LP 9)

Ladainha

Jesuino do Monte Carmelo, ¢. 1810, p/ coro misto, solistas, cont inuo e orquestra

Pesquisa, transcrigio e texto: 1978-79 (trabalho orientado em curso de espedalizagio na
Faculdade de Musica do IMSP)

Primeira audigio: Coro e Orquestra do IMSP, 9/6/1979. Regente: Jonas Christensen

Registro fonogrifico: LP Basf, Colegao Milsica Sacra Paulista, n. 2, 1982 Regente. Vitor
Gabriel

Duragdo: 8 (doc. 110, 120) (LP10)

Ladainha

André da Silva Gomes, c. 1800, p/ coro misto, violinos e baixo continuo

Pesquisa e transcrigiio; 1962-78 (rabalho orientado, em curso de especializa¢io no
MSP)

Primeira audigio: Coral do IMSP. Regente: Jonas Christensen

Duragiio: 17’ (s. doc.)

Oficio de Quartafeira de Cinzas

André da Silva Gomes, 1781, p/ coro misto e baixo continuo

Pesquisa e transcrigio: 1961-77

Primeira audigio: Coral Paulistano, 21/11/1981. Regente: Samuel Kerr
Duragido: 17° (doc.111)

Procissiio de Palmas

Jesuino do Monte Carmelo, c. 1810, p/ coro misto a capela

Pesquisa, transcrigio e texto: 1978-1980

Primeira audicio: Coral Vochalis, 29/4/1982. Regente: Vitor Gabriel

Registro fonografico: LP Basf, Col. Misica Sacra Paulista, n. 2, 1982. Regente: idem

Edigio critica: Itu: Musica Sacra do Perfodo Colonial. "Procissdao de Palmas”, de Jesuino
do Monte Carmelo (1764-12819). ARTEunesp, SPaulo, 2/4: 89-104, 1986-88

Duragio: 6 (doc. 114, 120) (LP 10)
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17.

18.

19.

20.

21.

Matinas de Quintafeira Santa. Responsoério 97

Jesuino do Monte Carmelo, c. 1810, p/ core misto, violinos e baixo continuo
Pesquisa, transcrigio e texto: 1978-1980

Primeira audigio: Coral Vochalis, 19/4/1980. Regente: Vitor Gabriel
Registro fonografico: LP Basl, Colegio Misica Sacra Paulista, n. 2, 1982
Duragio: 6° (doc. 120) (LP 10)

Oficio de Domingo de Ramos

Francisco de Paula Ferreira, c. 1810, p/ coro misto, violinos e baixo continuo
Pesquisa, transcrigio e texto: 1978-1980

Primeira audigiio: Coral Vochalis, 29/4/1980. Regente: Vitor Gabriel
Registro fonogrifico: LP Basf, Colegio Misica Sacra Paulista, n. 2, 1982
Duragio: 20’ (doc. 120) (LP 10}

Missa a 5 Vozes e Orquestra em Sol Maior

André da Silva Gomes, ¢. 1790, p/ coro misto, colistas, continuo e orquesatra
Pesquisa, transcrigio e texto: 1975-1980

Primeira audigio: Coro e Orquestra de Brasilia, 21/6/1980. Regente: Claudio Santoro
Registro fonografico: LP Basf, Col. Misica Sacra Paulista, n. 3, 1983

Duragiio: 50" (doc. 121) (LP 11}

Quarteto op. 46

Henrique Oswald, p/ cordas, 1921

Revisio e texto: 1983,84

Registro fonografico: LP Basf, Col. Misica de Cimara Romintica Brasileira, n. 1, 1984.
Piano: José Eduardo Gandra Martins e quarteto de cordas

Duragzo: 19’ (LP 12)

Bradados e Paixdo de Domingo de Ramos

Faustino do Prado Xavier, Mogi das Cruzes, SP, c. 1730, p/ coro misto a capela

Transcrigio e texto: 1984

Primeira audi¢io: Madrigal do Conservatério André da Silva Gomes (Inauguragio do
Museu de Arte Sacra de Mogi das Cruzes), 15/10/1984. Coordenagdo: Mary
Angela Biason

Duragiio: 15° (doc. 122, 123, 124, 131)
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22,

23.

24.

25.

26.

Tractus para Sexta-feira Santa

Faustino do Prado Xavier, Mogi das Cruzes, c. 1730, p/ coro misto a capela

Transcrigao e texto: 1984

Primeira audi¢do: Madrigal do Conservatorio André da Silva Gomes (inauguragio do
Museu de Arte Sacra de Mogi das Cruzes), 15/10/1984. Coordenagiio. Mary
Angela Biason

Duragao: 7° (doc. 123, 124, 131)

Motetos (7) para os Passos (Jesus meo Rey)
Andnimo do Vale do Faraiba, c¢. 1800, p/ coro misto e baixo continuo

Pesquisa e transcrigio: 1983 (trabalho orientado; curso de bacharelado em Miosica,
IAP/Unesp)

Primeira audi¢do: Coral Comunitirio de Ubatuba, 268/10/1984. Regente: Igor Lintz Maués
Duragdo: 20" (doc. 125)

Seqgiléncia de Corpus Christi

Andnimo do Vale do Paraiba, c. 1820, p/ coro misto a capela

Pesquisa e transcrigio: 1985

Primeira audi¢do: Coral Comunitirio de Ubatuba, 10/6/1985. Regente: Igor Lintz Maués
Duragdo: 4’ (doc. 124)

Missa Paratiana

Andnimo de Parati, c. 1850, p/ coro misto e orquestra

Pesquisa e transcrigio: 1970-75

Primeira audigio: Coro e Orquestra dos Festivais de Parati, Rio de Janeiro, 29/9/1985
Regente: Jonas Christensen

Duragio: 45 (doc. 127)

Segiiéncia Viclimae Paschali
André da Silva Gomes, 1774, p/ coro misto e baixo continuc

Pesquisa: 1961. Transcri¢do: trabalho orientado de Vitor Gabriel: 1984-86
Primeira audicio: Coro dos Festivais de Bari (Italia), 20/7/1986. Regente: Vitor Gabriel
Duragio: 8 (doc. 123, 126)
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27.

28.

29.

30.

31.

Sequiéncia Veni Sancte Spiritus
André da Silva Gomes, 1774, p/ coro misto e baixo continuo
Pesquisa: 1961. Transcrigio: trabalho orientado de Vitor Gabriel: 1984-86

Primeira audicio: Coro dos Festivais de Bari (Itdlia), 20/7/1986
Regente: Vitor Gabrlel

Duraggo: 7' (doc. 123)

Oficio de Quinta-feira Santa ad Matutinum Responsorio 5°

Antonio Orestes Penzo (1862-1938), p/ coro misto, solista e orgdo

Pesquisa: 1981. Revisdo: trabalho orientado de Geraldo Teodoro de Almeida, 1984
Primeira audigio: Coral da Escola de Miisica de Taubaté, 6/12/1986

Regente: Neide Silva Soares

Duragio: 10’ (s. doc.)

Popule meus e Cum descendentibus in lacum

Gines de Morata, c. 1576, p/ coro misto a capela

Pesquisa, transcrigio e texto: 1985-86

Primeira audigio: Coro da Escola de Misica da UFMG, lgreja do Carmo, Quro Preto,
21/9/1990.

Edigdo critica: Pau Brasil, S.Paulo, 15: 69-75, 1986

Registro fonogrifico: LP Misica das Mimas Gerais do s. XVII, Coro da Escola de Milsica

da UFMG.
Regente: Angela Pinto Coelho, 1990
Duracdo: 9 (LP 13)

Antifona do Senthor Bom Jesus

Francisco de Paula Ferreira, c. 1805, p/ coro misto, continuo e orquestra
Pesquisa e transcrigio: 1979-85

Primeira audigio: Coral Vochalis, 15/3/1987.

Regente: Vitor Gabriel

Duragio: & (doc.123)

Noturnos de Nalal

André da Silva Gomes, 1774, p/ coro misto, continuo e orquestra

Pesquisa e transcrigdo: 1962-1970

Primeira audigiio: Coral Vochalis, Museu da Casa Brasileira, SPaulo, 25/10/1987
Regente: Vitor Gabriel

Duragio: 30° (doc.123) (LP 16)
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32. Ofertério p/ a Missa Prima de Natal
André da Silva Gomes, 1810, p/ coro misto e baixo continuo
Pesquisa: 1961. Transcrigio: trabalho orientado de A Carlini: 1985-88
Primeira audig#io: Coral Psicofarmaco, Fac. Paulista de Medicina, 5/11/1987
Regente: Vitor Gabriel
Duragéo: 8 (doc. 126)

33. Matinas do Menino Deus
Manoel Julifo da Silva Ramos, c. 1803, p/ coro misto, continuo e orquestra

Pesquisa: 1967. Transcri¢do: Trabalho orientado de Mary Angela Biason, 1982-1986
Primeira audigio: Coral Psicofarmaco, Faculd. Paulista de Medicina, 5/11/1987
Regente: Vitor Gabriel

Duragio: 20 {doc. 122 e 124)

H- ATIVIDADES ADMINISTRATIVAS

1. Representante dos professores doutores no Conselho do DEC-
TIA/UNESP, 1982-1989 (s.doc.)

2. Membro da Comissao de Redagio da ARTEUnesp, revista de artes da
UNESPF, 1985-1989 (doc. 133, 133a, 135b)

3. Representante da UNESP na Comissdo Estadual de Misica, da Secretaria
Estadual de Cultura do Estado de Sao Paulo, 1986-1988 (s.doc.)

4. Coordenador do Convénio UNESP/Pro-Meméria/Museu da Inconfidéncia

de Quro Preto para valorizagdo dos manuscritos musicais daquele Museu, 1986-1989
{doc. 136)

5. Coordenador do Projeto Especial da UNESP “Meméria Musical Paulista®,
para a preparagio de 50 partituras de misica saaa paulista para editoragio, 1986-1989

1- PREMIO ESPECIAL

1. Da Associagio Paulista de Criticos Teatrais, APTC, pela “Pesquisa
Musicolégica da Misica Colonial em Sdo Paulo”. 1370 (doc. 137)
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IV - TFIULOS e ATIVIDADES POSTERIORES & LIVRE-DOCENCIA

(seltembro 1988 a dezembro 1989)



A - TIIULOS ACADEMICOS

1. Professor Adjunto por Concurso Piblico de Titulos e Provas para Livre-
Docéncia, Ref. MS-5, de setembro de 1988 a dezembro de 1989, em RD.LD.P, junto
ao Departamento de Expressdao e Comunicagdo. (doc. 138)

B - BOLSAS de ESTUDO e PESQUISA

1. Pesquisador I-A do CNPq, com o projeto “Organizacio do acervo de
manuscritos musicais do Museu da Inconfidéncia de Quro Preto”, abril 1990-94 (doc.
139 e 140)

C- ATIVIDADES DIDATICAS

1. Professor de Estética, Historia e Evolugiao da Musica e Histéria da Misica
Brasileira, no Departamento de Expressao e Comunicagdo da Universidade
Estadual Paulista, DEG-IA/UNESP, 1988-1989 (s. doc.)

D - CONFERENCIAS e PARTICIPACAO em CONGRESSOS

1. Evolugdio da Historiografia Musical Brasileira. 1 Encontro Nacional da

Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-graduagzo em Musica, ANPPOM, Salvador,
Bahia, novembro 1988 (doc. 152)

2. Musicologia Histérica Brasileira. Como moderador do Simposio sobre

Musicologia Histérica. 1 Encontro Nacional da ANPPOM, Salvador, Bahia, novembro
1988 (s.doc.)

3. A Mulher na Criagéio Musical. No Semindrio: Talento e Criatividade.
Escola de Comunicagdes e Artes, ECA, USP, Sdo Paulo, abril 1989 (doc. 141)
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4. Pesquisa e Pos-graduagdo em Mussica no Brasil. 1 Encontro Nacional de

Fscolas de Musica, Associagdo Brasileira de Escolas de Musica, ABEMUS-Faculdade de
Musica da UFMG, Belo Horizonte, maio 1989 (doc. 142)

5. Histéria da Musica e Meméria. Coordenagio de Pés-graduagio de
Misica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, junho 1989 (doc.
143)

6. A Misica no Periodo Barroco Mineiro. Comunicagao ao Encontro:
Caminhos para a Liberdade, 200 anos da Revolugio Francesa e da Inconfidéncia
Mineira. Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, setembro 1989
(doc. 144)

7 Musica e Mito: Barroco no Periodo Colonial Brasileiro. Comunicagdo
ao 11 Congresso do Barroco. SPHAN/Pro-Memoria-Revista Barroco, Universidade
Federal de Ouro Preto, Ouro Preto, MG, setembro 1989 (doc. 145 e 145a)

E - ORIENTACAO ACADEMICA e PARTICIPACAO em BANCAS
EXAMINADORAS

1. Orientagzo da bolsista de Especializacio do CNPq, Lenita Nogueira, para a
assimilagio de métodos, processos e técnicas de transcrigdo e anilise de partituras des

séculos XVII e XVIII e elaboragio de catalogos tematicos de manuscritos musicais,
1988-89 (doc. 146)

2. Orientagio dos bolsistas de Iniciagio Cientifica do CNPq, Maria Alice
Volpe e Paulo Soares, para a assimilagio de processos, métodos e técnicas de
transcrigio e anilise de partituras do periodo colonial brasileiro, 1988-89 (doc. 147)

3 Integrante da Banca de Provas de Selegdo para ingresso na disciplina
Legislagio e Administragio. DEC-IA/ Unesp, maio 1989 {doc. 148)

4. Integrante de Banca Examinadora de Qualificagio para Mestrado de Lenita
Waldige Nogueira. USP/ECA, agosto 1989 (s. doc.)
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F - TRABALHOS PUBLICADOS

1. Era Quente (Aestus erat, de Ovidio, 23 A.C)) Tradugdo

E' uma wadugio de poema que integra "Os Amores”, do poeta latino do séaulo 1 A.C.

Centro de Artes de Sio Paulo, 4: 20-23, dez 1988 (doc. 149)

2. A Potlifonia Seiscentista Porhuguesa em Minas Gerais do Século XVIII
E' o mesmo trabalho de 12-38, publicado aqui sem a partitura anexa daquele

Barroco, Minas Gerais, 14: 41-48, 1986/1989 (doc. 150)

3. Catalogagdo Temdtica do Acervo de Manuscritos Musicais do Museu
da Inconfidéncia de Ouro Preto: uma abordagem preliminar

Anais do 11T Encontro Nacional de Pesquisa em Musica. Belo Horizonte, UFMG,
1989: 87-96 (doc. 151)

4 Evolugdo da Historiografia Musical Brasileira

Opus 1, Rev. da ANPPOM, 1:32-36, dez 1989 (doc. 152)
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G- TRANSCRICOES MUSICOLOGGICAS

1. Motetos (8) dos Passos
Andnimo de Taubaté, SF, s. XVIIi, p/ coro misto a capela
Pesquisa: 1967. Transcrigao: Trabalho orientado de Mary Angela Biason, 1982-86
Primeira audigfio: Coral da USP (inaug. capela do Paliacio de Verdo, de Campos do
Jorddo) 29/6/1989
Regente: Julio Medaglia
Duragio: 18’ (s. doc.)

2. Hino Ave Maris Stella
André da Silva Gomes, c. 1800, p/ coro misto a capela

Pesquisa: 1961. Transcriggo: trabalho orientado de Edilson de Lima, 1988-89
Primeira audigio: Coral do IAP/Unesp, 29/8/1989. Regente: Edilson de Lima
Duragdo: 8 (s. doc)

3. Missa a 4 Vozes e Orgdo

André da Silva Gomes, ¢. 1800, p/ coro misto, solista e continuo

Pesquisa: 1961. Transcrigdo: trabalho orientado de Maria Alice Volpe, 1985-89
Primeira audigio: [Laudamus), IAP/Unesp, 29/8/1989
Durago: 77 (doc. 133) (LP 14)

4. Hino Pangelingua..corporis
André da Silva Gomes, c. 1800, p/ coro misto a capela

Pesquisa: 1961. TranscrigZo: trabalho orientado de Paulo Soares, 1988-89
Primeira audigio: Coral do 1APF/ Unesp, 29/8/1989. Regente: Paulo Scares
Duragio: 8 (s. doc.)
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V - TTULOS e ATIVIDADES POSTERIORES a PROFESSOR-TITULAR

(desde dezembro de 1989)



A - TITULACAO ACADEMICA e OUTROS TfTULOS

1. Professor-titular, por mobilidade funcional, em Concurso Pablico de

Titulos e Provas, Ref. MS-6, a partir de dezembro de 1989, junto ao Departamento de
Expressio e Comunicacao (152a)

2. Membro Honorério da Sociedade Brasileira de Musicologia, eleito a 20 de
dezembro de 1993 (doc. 153)

3. Membro Efetivo da Academia Brasileira de Musica, eleito a 5 de janeiro
de 1994, e empossado a 9 de margo de 1994 (doc. 154)

4. Socio Titular eleito para o Instituto Histérico e Geografico de Sido Paulo,
em escrutinio realizado a 21 de setembro de 1994 (doc. 155)

5. Membro da Comisao de Selegao do Prémio Nacional de Miusica da

Fundagao Nacional de Arte - Funarte, outubro 1994 (doc. 156)

B - BOILSA de PESQUISA

1.  Pesquisador I-A do CNPg, para desenvolver o projeto “Organizagio do
acervo de manuscritos musicais do Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto”, abril
1990-93 e agosto 1994-[1997] (doc. 157)

C- ATIVIDADES DIDATICAS
1. Professor de Estética, Historia e Evolugao da Musica e Historia da Muasica
Brasileira, no Departamento de Expressao e Comunicagdo da Universidade

Estadual Paulista, DEC-IA/UNESP, 1990-1995 (s. doc.)
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D - CONFERENCIAS e PARTICIPACAO em CONGRESSOS

1. Participante do I Encontro Nacional da Associagio Nacional de Pesquisa
e Pos- graduagio em Misica, ANPPOM, Porto Alegre, dezembro 1989 (doc. 158)

2 Participante do III Encontro Nacional da Associagio Nacional de Pesquisa
e Poés- graduagio em Muisica, ANPPOM, Belo Horizonte, setembro 1990 (doc. 159)

3. Pés-modernidade . Conferéncia no Encontro "Barroco, Meméria Viva”.
Instituto de Artes - Unesp, abril 1991 (doc. 160)

4. Organizac¢ao do Acervo de Manuscritos Musicais do Museu da
Inconfidénciade Ouro Preto. Comunicagio ao 11 Simpdsio de Pesquisa e Pés-graduagio

em Ciéncias Humanas, Letras e Artes, da UNESP. Aguas de Sdao Pedro, agosto
1991(doc. 161)

5. Pés-moderno ou Néo-barroco ¢ Comunicagao ao IV Encontro Nacional

da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-graduagao em Musica, ANPPOM, Porto
Alegre, setembro 1991 (doc. 162)

6. Q ensino musical e a pés-graduagdo no Brasil. Comunicagido a 22
Jornada Nacional de Pesquisa em Musica, Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Instituto de Artes, Pos-graduacio em Musica, Porto Alegre, maio 1992 (doc. 163)

7. Analise, Musicologia , Neoestruturalismo e Positivismo. Comunicagdo ao

V Encontro Nacional da Associagio Nacional de Pesquisa e Pos-graduagio em Misica,
ANPPOM, Salvador, setembro 1992 (doc. 164)

8. O Cingllentendrio de um Texto a luz do Tempo: Mayer Serra.

Comunicagio no Curso de Difusio Cultural “América 92: Pluralidades”. ECA/USP,
setembro 1992 (doc. 165)

9. Pesqguisa Historico-Musical no Brasil. Comunicagao na 1* Prima Maia -

Seminario do Mestrado em Artes, do Instituto de Artes da UNICAMP, Campinas,
outubro 1992 (doc. 166)
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10. O Mestrado em Musica na Unesp. Comunicagdo 4 3* Jornada Nacional
de Pesquisa em Musica, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Instituto de Artes,
Pés-graduacao em Musica, Porto Alegre, abril 1993 (doc. 167)

11.  Perspectives of overwhelming the positivistics implications in the
brazilian musical historiography of the colonial period. Comunicagiao ao Symposium
on the Early Music of Latin America. College of Arts and Sciences. Chicago, Illinois,
USA, junho 1993 (doc.168)

12. América Latina, Musica, Abismo e Perspectivas. Comunicagac ao VI
Encontro Nacional da Associagao Nacional de Pesquisa e Pés-graduagao em Musica,
ANPPOM, Rio de Janeiro, agosto de 1993 (doc. 169)

13.  Informagdo musical e controle social. Comunicagiao ao II Simpdsio
Brasileiro de Misica, Salvador, Bahia, setembro de 1993 (doc. 170)

14. A Musica de André da Silva Gomes, mesire-de-capela da §é de Séo

Pauio. Conferéncia na Sociedade Brasileira de Musicologia, Sdo Paulo, novembro de
1993 (doc. 171)

15. A Misica Barroca no Brasil Colonial. Conferéncia no Ciclo “O Barroco
no Brasil”, S3o Paulo, Instituto Cultural Itad, agosto 1994 (doc.172)

16.  Bases metodolégicas do trabalho musicolégico. Comunicagdo ao VII
Encontro Nacional da Associagio Nacional de Pesquisa e Pés-graduagdo em Muisica,
ANPPOM. Sdo Paulo agosto de 1994 (doc. 173)

17.  Barroco Brasileiro. Conferéncia, a convite, no Curso de Pés-graduagio
em Musica da UNICAMP/IA, abril 1995 (doc. 174)

18.  Musica Paulista no Periodo Colonial. Conferéncia, a convite, no Curso
de Pos-graduacao em Musica da USF/ECA, abril 1995 (s.doc.)

19. O Barroco Musical Pautista. Comunicagio ao I Congresso Europeu de
Latinoamericanistas. Salamanca, Espanha, maio 1996 (doc.229)
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20. A Musica Sertaneja hoje. Comunicacio ao X Encontro da Associagio

Nacional de Pesquisa e Pos-graduagdo em Musica - ANPPOM. Rio de Janeiro, agosto
1996 (doc. 230)

E- ORIENTACAO ACADEMICA e PARTICIPACAO em BANCAS
EXAMINADORAS

1. Integrante da Banca de Mestrado de Lenita Waldige Nogueira, com a tese
“Manoel José Gomes”. USP/ECA, abril 1990 (doc. 1753)

2. Integrante da Banca de Doutorado de Maria Lucia Pascoal, com a tese
“Prelidios de Debussy: reflexo e projegdo”. UNICAMP, maio 1990 (doc. 176)

3. Integrante da Banca Examinadora de Reclassificacdo Funcional de

Professor Assistente Doutor, do Prof. Vitor Gabriel Araujo. UNESF/IA/DEC, maio
1990 (s. doc.)

4. Integrante da Banca Examinadora de Concurso, para Provimento de
Cargo de Professor Assistente Doutor, de ReinGncio de Lima. UNESP/1A/DEC, junho
1990 (s.doc.)

5. Integrante da Banca Examinadora do Concurso de ingresso, na disciplina
de Etnomusicologia e Folclore. UNESP/IA/DEC, novembro 1990 (doc. 177)

6. Orientador, pelo Departamento de Expressio e Comunicagao, dos
projetos de Mestrado e Doutorado dos professores Vitor Gabriel Araujo e Hilton
Valente, do DEC/IA/UNESP, 1989-91 ( s.doc.)



7. Orientador de 9 bolsistas de Aperfeigoamento e Iniciagido Cientifica, do
CNPq, no Projeto Integrado de valorizagdo do acervo de manuscritos musicais do
Museu da Inconfidéncia de Quro Preto, 1990-1991 (doc. 178)

8. Integrante da Banca Fxaminadora da Dissertacao de Mestrado de Marcos
Julio Sergl. USP/ECA, outubro 1991 (doc. 179)

9. Integrante da Banca Examinadora da Dissertacdo de Mestrado de Maria
Madalena Bermnadeli, Sdo José do Rio Preto/ UNESP, novembro 1991 (doc.180)

10.  Integrante da Banca Examinadora da Dissertacdo de Mestrado de Vitor
Gabriel Araujo. PUC/SP, novembro 1991 (doc.181)

11.  Integrante da Banca Examinadora do Concurso Publico de Titulos e

Provas para Professor Assistente de Historia da Cultura Brasileira. Instituto de Artes/
Unesp, dezembro 1991 (doc. 182)

12.  Integrante da Banca Fxaminadora do Exame de Qualificagio para
Mestrado de Neide Rodrigues Gomes. USP/ECA, junho 1992 (s.doc.)

13.  Integrante da Banca Examinadora da Dissertagdo de Mestrado de Neide
Rodrigues Gomes. USP/ECA, setembro 1992 (doc. 183)

14.  Integrante da Banca Examinadora do Exame de Qualificagio para
Mestrado de Wilson Ricardo Buquetti Pirotta. USP/ECA, setembro 1992 (s.doc.)

15.  Integrante da Banca Examinadora do Concurso para Professor Titular de
José Eduardo Martins. USP/ECA, outubro 1992 (doc. 184)

16.  Integrante da Banca Examinadora do Doutorado de lisa Kawal Ferreira.
USP/ECA, novembro 1992 (doc.185)
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17.  Integrante da Banca Examinadora do Doutorado de Gilberto Mendes.
USP/ECA, novembro 1992 (s.doc.)

18.  Orientador do bolsista de Mestrado da FAPESP, Paulo Sergio Freddi Jr,
1992-1994 (doc.186)

19.  Orientador da bolsista de Mestrado da FAPESP, Maria Alice Volpe, 1992-
1994 (doc.187)

20. Orientador da bolsista de Mestrado da FAPESP, Monica Vermes, 1992-
1995 (s.doc.)

21.  Integrante da Banca Examinadora do Concurso de progressio vertical,
para professor adjunto, de Ermelinda Souza Barros. UFR]/ EM, abril 1993 (doc.188)

22.  Integrante da Banca Examinadora da Dissertacio de Mestrado de Wilson
Ricardo Buquetti Pirotta. USP/ECA, agosto 1993 (doc. 189)

23. Integrante da Banca Examinadora do Concurso para Professor Titular de
Histéria da Musica da Escola de Musica da UFR], setembro 1993 (doc. 190)

24.  Integrante da Banca Examinadora do Exame de Qualificacio para
Doutorado de Celia Maria David. USP/ECA, setembro 1993 (s.doc.)

25.  Integrante da Banca Examinadora do Concurso para Doutorado de Celia
Maria David. USP/ECA, outubro 1994 doc. 191)

26.  Integrante, como Co-orientador, da Banca Examinadora do Exame Geral
de Qualificacio de Heron Martins Silva. UNESP/IA, novembro 1994 (doc.192)

27. Integrante da Banca Fxaminadora da Dissertacdo de Mestrado de Silvio
Ricardo Baroni. UNESP/IA, dezembro 1994 (s.doc.)

28. Integrante, como Orientador, da Banca Examinadora da Dissertagdo de
Mestrado de José Estevam Gava. UNESP/IA, dezembro 1994 (doc.193)
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29. Integrante, como Orientador, da Banca Examinadora da Dissertacdo de
Mestrado de Sérgio Paulo Freddi Junior. UNESF/IA, dezembro 1994 (doc.194)

30. Integrante, como Orientador, da Banca Examinadora da Dissertagao de
Mestrado de Maria Alice Volpe. UNESPF/IA, dezembro 1994 (doc.195)

31. Integrante da Banca Examinadora do Exame Geral de Qualifica¢io de
Vicente de Paulo Justi. USF/ECA/DM, dezembro 1994 (s.doc.)

32. Integrante da Banca Examinadora da Dissertacao de Mestrado de Janice
Gongalves. USP/Histéria, abril 1995 (doc. 196)

33.  Integrante da Banca Examinadora do Concurso para Provimento de cargo
de Professor de Trombone. USP/ECA/DM, maio 1995 (s.doc.)

34. Integrante da Banca Examinadora da Dissertacio de Mestrado de Vicente
de Paulo Justi. USF/ECA/DM, junho 1995 (doc. 197)

35. Integrante da Banca Examinadora da Dissertagiao de Mestrado de Rogério
Budasz. USP/ECA/DM, outubro 1996 (doc. 198)

36. Integrante, como Orientador, da Banca Examinadora da Dissertacdo de
Mestrado de Viviana Monica Vermes. UNESF/IA, outubro 1996 (doc. 199)

37. Integrante da Banca Examinadora do Exame de Qualifica¢io para
Doutorado de Lenita W. Nogueira. UNICAMP, novembro 1996 (s.doc.)

38. Integrante, como Orientador, da Banca Examinadora do Exame de
Qualificacio de Claudia Polastre. UNESP/IA, dezembro 1996 (s.doc.)

39. Integrante, como co-orientador, da Banca Examinadora de Mestrado de
Marcio Pascoa. UNESF/IA, dezembro 1996 (doc. 200)
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F - TRABALHOS PUBLICADOS

1. Musica Sacra Paulista no Periodo Colonial: alguns aspectos de sua
evolugdo tonal
Revista Msica/ Dep. de Masica/ ECA/ USP, 1: 29-34, mai 1990 (doc. 203)

2 Semiologia Musical e Pedagogia da Andlise, de ]. ]. Nattiez. (traducio).
OPUS 2, Rev. da ANFPOM, Ano IL, n. 2, 50-58, jun 1990 (doc.204)

3. Historia Social da Musica Popular Brasileira, de JR.Tinhorao {resenha).
D.O. Leitura, 530 Paulo, n. 103, 14, dez 1990 (doc. 205)

4, Musica e Mito: Barroco Musical no Periodo Colonial Brasileiro
ARTEunesp, Sdo Paulo, 6: 61-68, 1990 (doc.206)

5. Acervo de Manuscritos Musicais. Museu da Inconfidéncia/ Ouro Preio.
Colegdo F. Curt Lang

Editora UFMG, Belo Horizonte, 1991, 175 pgs. (doc. 207)

6. Membéria e Histéria
Em Pauta, Rev. do Curso de Pds-graduagio em Misica, UFRGS, Porto Alegre, I, 3 3-15,
jun 1991 (doc. 208)

7. Musica e Mito: Barroco nas Minas Gerais
Caminheos da Liberdade. A Revolugio Francesa e Inconfidéncia Mineira. Myma Bier
Appel et al. (Org.) UFRGS/PUCRS/FAPERGS, 1991, pp. 235-242 (doc. 209)

8. Pesquisa Histérico-Musical no Brasil: algumas reflexées
Revista Brasileira de Masica, UFR], Escola de Misica, 19: 81-90, 1991 (doc. 210)

9. A Nova Onda da Musica Sertaneja
D.O. Leitura, Sao Paulo, 117, 6, fev 1992 (doc. 211)

10. Memoria Musical e Musicologia Histbrica
Rev. da Biblicteca Mario de Andrade, Sio Paulo, 50: 116-120, 1992 (doc. 212)
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11. O ensino musical e a Pés-graduagdo no Brasil

Em Pauta, Rev. do Curso de Pés-graduacgao em Musica, UFRGS, Porto Alegre, IV, 5: 12-
23, jun 1992 [1993} (doc. 213)

12. Os mesires de capela da Misericordia da Bahia, 1647-1810. Jaime C.
Diniz. Centro Edit. e Didético da UFBA, Salvador, 1993. (resenha)

A Tarde, 21/8/1993, pp. 9-10 (doc. 214)

13.  Cingiteniendrio de um texto a luz do tempo

Revista Musica / Dep. de Musica, ECA/USP, vol. 4, n. 1, mai 1993, pp.115-127 (doc.
215)

14.  América Latina: Musica, Abismo e Perspectivas
Anais do V1 Encontro Nacional da ANPPOM, 143-145, Rio de Janeiro, 1993 (doc. 216)

15.  Poés-moderno ou néo-barroco?
Face. Revista de Semidtica e Comunicacio. Associagio Brasileira de Semiotica/

Regional-SP. Nimero Especial - Barroco, maio 1994, pp.135-150 (doc. 217)

16.  Musica do Brasil Colonial (org.)
Sdo Paulo, EDUSP-Museu da Inconfid@éncia. 1994. 142 pgs. (doc. 218)

17.  Acervo de manuscritos musicais do Museu da Inconfidéncia
(Compositores ndo mineiros do século XVIII e XIX), 22 volume.
Belo Horizonte, Editora da UFMG, 1994, 91 pgs. (doc. 219)

18. André da Silva Gomes (1752-1844)

S&o Paulo, Editora Paulus, 1994. Texto analitioo no libreto do CD de 11 obras do autor ,
com o Grupo Vocal Brasilessentia; regente: Vitor Gabriel (doc. 220)

19. Musica na Sé de Sdo Paulo Colonial
Sdo Paulo, Editora Paulus, 1995. 175 pgs. (doc. 221)

20.  André da Silva Gomes: Mestre-de-capela da Sé de Sdo Paulo
Revista da Sociedade Brasileira de Musicologia, n. 1, 1995, pp. 14-21 (doc.222)

21.  Ramos de Pareja, o grande tedrico musical do pré-Renascimenio

Revista Brasileira de Miisica/ Fscola de Muasica da UFR], vol 21, 1994/95, p. 45-5 (doc.
.223)
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22. Miasica do Brasil Colonial

S3o Paulo, Editora Paulus, 1995. Texto analitico no libreto do CD 11107-4. Grupo Vocal
Brasilessentia e orquestra. Regente: Vitor Gabriel (CD 2)

23.  Poesia e Ontologia, de Gianni Vattimo
Tradugiio da edigdo 2* edigio. Mildo, Mursia, 1985. No prelo (Editora da Unesp)

24.  Estudos sobre a Msica do Brasil colonial
Lisboa, Fundagio Gulbenkian. No prelo

G- TRANSCRICOES MUSICOLOGICAS e REGISTROS FONOGRAFICOS

1. Ex tractatu Sancti Augustini
Angelo do Prado Xavier, ¢. 1730, p/ coro misto a capela
Transcrigdo: 1984-88

Primeira audigdo: Coral “Tempero ad libitum’ Matriz de Itu, SP, 2/6/1990.
Regente: Vitor Gabriel

Duragdo: 7’ {doc. 123, 129)

2. Varios autores do Periodo Colonial Mineiro
Regisiro fonografico. ver 13.32. Trabaltho orientado, de Carlos Alberto Baltazar. 1987-
1990. Julho 1990.
Duracéio: 40° (doc. 122) (LP 15)

3. Antifona Pueri Hebraeorum
André da Silva Gomes, 1810, p/ dois coros mistos e baixo continuo
Pesquisa e transcrigido: 1981-19838

Primeira audicio: Coral da UNESP. Regente: Samuel Kerr,
Sala Mario de Andrade, SP. 27/8/1990.

Duragio: 8 {doc. 129)

4. Cum descendentibus in lacum
Anénimo, Vale do Paraiba, x. XVIl, p/ coro misto a capela
Transcrigio orientada: Edilson de Lima

Primeira audicio: Tempero ad libitum, Aguas de Smedro, 7/9/1991. Regente: Vitor
Gabriel

Durag¢do: 5 (doc. 129)
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Crux fidelis

Anénimo, s. XVIII, Minas Gerais, p/ coro misto a capela

Pesquisa e transcriggo: 1990-92

Primeira audigio: Coral Tempero ad Libitum. Regente: Vitor Gabriel
Parque Modernista, Sio Paulo. 28/6/1992

Duragio: 10" (doc. 129, 130)

Antifona Regina Caeli

Faustino do Prado Xavier?, c. 1730, p/ coro misto a capela

Pesquisa e transcricao: 1990

Primeira audigio: Coral Tempero ad Libitum. Regente: Vitor Gabriel
Instituto de Artes, Unesp, SP. 14/4/1993

Duragio: 3 (doc. 129)

Motetos (5) para a Comunhdo

André da Silva Gomes, sd. a 4 vozes e drgido

Pesquisa e transcrigdo: 1992

CD ‘André da Silva Gomes'. Brasilessentia Grupo Vocal, regente: Viter Gabriel. Selo
Paulus, 7715-1, 1994

Duragao: 77 (doc. 113, 113a, 113b) (CD1)

Salmo n. 127, Beati omnes qui timent

André da Silva Gomes, c. 1774, a 4 vozes e drgdo

Pesquisa e transcrigao: 1992

CD ‘André da Silva Gomes'. Brasilessentia Grupo Vocal, regente: Vitor Gabriel. Selo

Paulus, 7715-1, 1994
Duragic: 312" (CD 1)

Misica do Brasil Colonial /André da Silva Gomes
Missa a 5 vozes, solistas e orquestra, c. 1800.
Noturmos de Natal, a 4 vozes, solistas e orquestra, 1774

CD. Brasilessentia Grupo Vocal e Orquestra. Regente: Vitor Gabriel. Selo Paulus, 11107-4,
1995

Duragdo: 60

Produgio artistica (doc. 123, 133) (CD2)

91



10. Musica do Brasil Colonial/ Minas Gerais
Nove pegas de compositores mineiros e andnimos de Minas Gerais.
CD. Brasilessentia Grupo Vocal e Orgeustra. Regente: Vitor Gabriel. Selo Paulus, no
prelo, 1996
Duragio: 60
Produgdo artistica (no prelo)

H. TRANSCRICOES MUSICOLGGICAS ORIENTADAS E PROGRAMAS
RADIOFANICOS

1. Concerto comemorativo do sesqliicentendrio da morte de André da Silva
Gomes (1752-1844). Igreja de Santo Indcio, 17/6/1994. Coral Paulistano. Regente:
Samuel Kerr. Obras de André da Silva Gomes, com transcri¢des orientadas de Mary
Angela Biason, Maria Alice Volpe, Paulo Soares e Edilson Vicente de Lima. (s.doc.)

2. Concerto comemorativo idem no Memorial da América Latina,
21/6/1994. Corais Schola Cantorum e Tempero ad libitum. Regente: Vitor Gabriel.
Obras de André da Silva Gomes, com transcrigdes orientadas de Edilson Vicente de
Lima, Geraldo Teodoro de Almeida, Maria Alice Volpe, Paulo Soares e Vitor Gabriel.
Idem trés concertos em Roma, Itdlia. (doc. 134) (CD1)

3. Série de quatro programas radiofénicos, com uma hora de duragio,
comemorativos do mesmo sesqliicentenario. Programa Laudate Dominum, do pianista
e compositor Amaral Vieira. Cultura FM, dias 5, 12, 19 e 20 de junho de 1994. Obras
de André da Silva Gomes. (s.doc.)

4. Programa-entrevista na Ridio USP, comemorativo do mesmo
sesquicentendrio, com uma hora de duragio, produzido pelo pianista e musicblogo
Doutor José Eduardo Gandra da Silva Martins. 2/8/1994. QObras de André da Silva
Gomnes. (s. doc.)

5. Registro fonografico de um CD também comemorativo, selo Paulus 7715~
1, com 11 obras de André da Silva Gomes (1752-1844), com transcri¢tes orientadas de
Edilson Vicente de Lima, Geraldo Teodoro de Almeida, Maria Alice Volpe, Paulo
Soares, Rogério Duprat e Vitor Gabriel. Grupo Vocal Brasilessentia, regente: Vitor
Gabriel, 1994. (CD1)
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6. Registro fonografico do CD Miisica do Brasil Colonial, selo Paulus 11107-
4, com obras de André da Silva Gomes, transcritas em colaboracdo com Rogério
Duprat e Vitor Gabriel. Grupo Vocal Brasilessentia e Orquestra. Regente: Vitor
Gabriel. Pesquisa, texto e producido artistica. 1995. (CD2)

7. Programa semanal na Radio Nacional de S6fia, Bulgaria, com obras de
André da Silva Gomes. 30-agosto-1996 (doc.231)

[ - ATIVIDADES ADMINISTRATIVAS

1. Representante dos professores adjuntos no Conselho do DEC-IA/UNESP,
1988-1990 (s.doc.)

2. Representante dos professores adjuntos na Congregacio do 1A/UNESP,
1989-91 (s.doc.)

3 Membro do Conselho Editorial da Revista da Associagiao Nacional de
Pesquisa e Pés-graduacdo em Musica, ANPPOM, 1988-1991 (doc. 224, 225)

4, Diretor da ARTEunesp, revista de artes do Instituto de Artes/ UNESP,
1989-1992 (doc. 135, 135a, 135b)

5. Coordenador do curso de Pds-graduacio em Artes, do Instituto de
Artes/ UNESP, 1991-93 (doc. 2206)

6. Membro do Conselho Editorial da Revista Brasileira de Misica, Escola de
Musica da UFR], desde junho 1995 (doc. 227)

J-  ENTIDADES A QUE PERTENCE
1. Societé Internationale d’Etudes du Dix-Huitiéme Siécle, 1987 (doc. 153)

2. Sécio honoririo da Sociedade Brasileira de Musicologia (23/12/1993) (doc.
153a)
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3. Membro eleito (5/01/1994) da Academia Brasileira de Muisica. Cadeira n.
10, patrono: Cindido Indcio da Silva (doc. 154)

4. Membro eleito (outubro 1994) do Instituto Historico e Geografico de Sao
Paulo (doc. 1535)

K- PREMIO ESPECIAL

1. Prémio Clio de Historia da Misica, conferido pela Academia Paulistana de

Historia, pelo livro Musica na S& de Sao Paulo Colonial, Sdo Paulo, Editora Paulus, 1995.
outubro 1966. (doc. 228)

VI - ARQUIVOS PESQUISADOS dentre os MAIS IMPORTANTES

1. No Pais

Sao Paulo
- Arquivo da Caria Metropolitana de Sdo Paulo
- Arquivo Plblico do Estado de Sao Paulo
- Arquivo Municipal de Sdo Paulo
- Arquivo do Instituto Histérico e Geografico de Sdo Paulo
- Arquivo Judiciario de Vila Leopoldina
- Arquivo Diocesano de Santos
- Arquivo Diocesano de Aparecida do Norte
- Arquivo Diocesano de Lorena
- Arquivo Diocesano de Taubaté
- Arquivo do Museu Frei Galvio, de Guaratingueta
- Arquivo de Ordens Terceiras e Conventuais
- Arquivo Histdrico Municipal de Taubaté
- Biblioteca do Conservatério Dramitico e Musical de Sdo Paulo

- Cartérios e arquivos particulares na capital e no interior
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Rio de Janeiro
- Arquivo Nacional
- Arquivo do Mosteiro de Sao Bento
- Arquivo da Ordem Terceira do Carmo
- Biblioteca da Escola de Musica da UFR] (manuscritos musicais)
- Biblioteca Nacional (manuscritos musicais)

Bahia
- Arquivo Piblico do Estado da Bahia
- Arquivo Municipal de Salvador
- Arguivo da Ciria Metropolitana de Salvador

- Arquivo de Ordens Terceiras de Salvador (Carmo, S3o Francisco e Sdo

Domingos)

Goias
- Arquivos Paroquiais e particulares de Goidnia, Lusifnia, Pirendpolis,
Formosa, Goids Velho e Santa Cruz de Goias

Minas Gerats
- Arquivo Pablico Mineiro, de Belo Horizonte
- Arquivo da Casa do Pilar, do Museu da Inconfidéncia, de Ouro Preto

Rio Grande do Sul
- Discoteca Municipal de Porto Alegre Natho Hahn (manuscritos

musicais)
2. No Exterior

Portugal
- Biblioteca Nacional de Lisboa, Secio de Manuscritos
(Colegao Pombalina, Fundo Geral e Manuscritos Musicais)
- Biblioteca do Palacio da Ajuda (Secio de Manuscritos Musicais)
- Biblioteca da Universidade de Coimbra
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- Biblioteca e Arquivo Distrital de Evora
- Arquivo Nacional da Torre do Tombo
- Arquivo da Cimara Municipal de Lisboa
- Arquivo Geral da Alfandega de Lisboa
- Arquivo e Biblioteca Geral da Marinha
- Centro Nacional de Estatistica de Lisboa

Franca
- Arquivo Nacional

- Biblioteca Nacional de Paris (Fundo geral e Se¢iio de Manuscritos
Musicais}

Italia
- Arquivo Secreto do Vaticano
- Arquivo do Conservatério San Pietro a Majella, de Napoles
- Biblioteca Nacional de Napoles
- Biblioteca Nacional de Roma
- Biblioteca Nacional de Turim

Espanha

- Archivo General de las Indias, de Sevilha
- Biblioteca Nacional de Madri
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