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Resumo: A partir da separagdo entre os conceitos de fungao linear e fungdo tonal
propostos por Wallace Berry para a realizagao de analises redutivas, pretendemos
discutir o principio de profundidade estrutural nas obras pré-seriais dos
compositores da segunda escola de Viena. O emprego de diferentes (embora
confluentes) ferramentas de analise nos servira como estratégia para iluminar
pontos diversos do principio aqui discutido.
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The Principle of Structural Depth in Music and its Relation with the Concept of
Pictorial Planes

Abstract: from the separation between the concepts of linear function and tonal
function proposed by Wallace Berry, we pretend to discuss the principle of
structural depth in pre-serial works by the composers of the second Viennese
school. The employment of distinct (although closely related) analytical tools will
serve as a strategy to illuminate several sides of the principle discussed in the
article.
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O principio de Profundidade estrutural e a coexisténcia de sistemas tonais.

Para desenvolvermos nossas reflexdes acerca do principio de profundidade estrutural
em contextos de tonalidade expandida (ou atonalidade) é importante primeiramente nos
depararmos brevemente com este principio do modo como foi abordado através do
conceito de regibes harménicas sob a égide do principio de monotonalidade
(Schoenberg,1954, p. 19).

A partir do principio de monotonalidade, entende-se por sistema tonal o conjunto de
funcdes tonais provenientes da escala diatonica principal (T,SD,D...etc.) e o conjunto de
regides que se relacionam com o polo tonal principal (T). Entende-se por regido as funcées
tonais provenientes das escalas diatonicas secundarias, advindas de sistemas tonais
entendidos como subalternos ao sistema tonal principal, com suas respectivas armaduras de
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clave diferenciadas. Regifes sdo "segmentos da tonalidade que se apresentam como
tonalidades independentes" (Schoenberg,1954, p.19). Observamos que os acordes
provenientes das regides distantes e vizinhas estabelecem uma relagdao de dupla fungao:
subalternidade indireta com o polo tonal principal (por estabelecer relagdo de
subalternidade direta com alguma regido) e subalternidade direta com o polo tonal
principall. Desta forma se estabelece o principio de monotonalidade, que compreendera
toda a gama cromadtica e suas respectivas armaduras de clave como pertencentes a um
unico sistema tonal.

A figura 1 nos demonstra a tabela de regides no sistema tonal de dé maior:
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Fig. 1 - Tabela de regides realizada de acordo com o principio de monotonalidade (Schoenberg,1954, p.20)

O sistema tonal de dé maior compreende dessa maneira as regides préximas e
distantes. Essas regides, por sua vez, sob um recorte analitico no nivel da regido, possuem
também autonomamente suas sub-regides, em relacdo de subalternidade aquela. Desta
forma, uma regido, sob um recorte analitico menos amplo, desconsiderando o contexto
geral da peca, pode também ser interpretada como um sistema tonal auténomo. Um
sistema tonal secundario, subalterno ao sistema primario, que também exerce forca de
atracao entre diferentes regides, ligadas por proximidade ou distancia, a sua escala diaténica
principal e suas respectivas funcdes principais. Temos assim no interior de um sistema tonal
uma tensdo entre polos de diferentes regides com potencial de se afirmarem como sistemas
tonais autbnomos. Em outras palavras, as tonalidades vizinhas e distantes do sistema tonal
principal exercem, sobre este, relagdes de auxiliaridade e conflituosidade no que concerne

' No primeiro caso o seu polo de atracdo mais forte é a regido subalterna, p. ex., um acorde de |d maior
entendido como possivel dominante de ré menor (super ténica), acorde proveniente do sistema tonal de

doé maior (D/st/T). No segundo caso, o seu polo de atragdo mais forte é o sistema tonal principal (dé maior), p.
ex., 0 mesmo acorde |a maior, entendido como relativo maior da ténica (TR).

161



Il Encontro Internacional de Teoria e Analise Musical

ao estabelecimento auditivo do polo tonal principal.> Nos deparamos assim com o conceito
de coexisténcia de sistemas tonais secunddrios no interior de um sistema tonal primdrio
(Berry,1976, p.40-44).

Analise de fung¢bes tonais em muiiltiplos niveis de profundidade estrutural

O Conceito de multiplos niveis de fun¢des tonais (Berry,1976, p.37) evidencia a nogdo
de coexisténcia de sistemas tonais. A figura 2, através de uma andlise redutiva, demonstra a
coexisténcia de possiveis tonalidades no quarto movimento da segunda sinfonia de
Beethoven (compassos 303-12).
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Fig. 2 - Identificacdo dos multiplos niveis de fun¢des tonais em ordem hierarquica

Na figura 2, os possiveis sistemas tonais sdao apresentados em uma ordem de
importancia hierarquica que leva em conta fatores como insisténcia de apresentagao e
pertinéncia analitica para a determinacdo do sistema primdrio. Essa concepcao do sistema
tonal aponta para a nocdo das diferentes matizes e "taxas de flutuacdo pelas quais o sistema
primario é expandido e enriquecido' (Berry,1976: 41). Desta forma compreendemos que "a
identificacdo dos multiplos niveis de fungdes tonais é um reflexo do significado da
profundidade tonal-harménico e o modo como a harmonia é ouvida na musica tonal"
(Berry,1976, p.67).

A partir do conceito de multiplos niveis de fungdes tonais, a concep¢do de coexisténcia
de sistemas tonais pode ser aplicada a andlise de obras evidentemente baseadas nos

’0 capitulo "modulagéo" do livro Harmonia de Arnold Schoenberg oferece também diferentes pontos de vista
e metaforas interessantes acerca destes processos de expansdao do sistema tonal. A diferenga da nossa
exposicao reside na utilizagdo de conceitos desenvolvidos por Wallace Berry em Structural Functions in Music,
qgue realizam um confluéncia entre a tradigdo analitica Schenkeriana e as ideias desenvolvidas por Arnold
Shoenberg.
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preceitos do tonalismo tradicional. A forma Sonata, sob essa perspectiva, seria o exemplo
basico dessa relacdo conflituosa entre sistemas tonais. Na exposicdo, a regido que
estabelece funcdo de dominante em relacdo ao sistema tonal principal, sob o nivel amplo de
analise da obra, é apenas uma regidao subalterna ao sistema tonal principal. Sob o ponto de
vista mais estrito, pontual, no entanto, ela pode ser compreendida como um sistema tonal
auténomo. O desenvolvimento é a sec¢ao que, através de um direcionamento harmonico
com menor tendéncia ao repouso, evidencia este conflito - o conflito das forcas de atracao
exercidas pelos polos dos diferentes sistemas tonais que habitam no sistema tonal principal
através da aproximacdo e articulacdo dos motivos e temas provenientes das diferentes
tonalidades. Segundo Berry (1976, p 44-45), "A tbnica central é entdo proeminente no nivel
mais amplo; a dominante, neste nivel, € um componente ornamental mas de significancia
principal no ambito da area de sua emergéncia".

Nesse caso, a relacdo de coexisténcia de sistemas tonais é hierdrquica e nos apresenta
um sentido de profundidade muito similar aquele concebido pela técnica da perspectiva
utilizada na pintura onde todos os eventos se relacionam com os vetores que apontam para
um unico ponto de fuga. Essa técnica permite que se gere um espaco virtual no interior do
qguadro, criando a ilusdo de tridimensionalidade em um plano bidimensional. Nao podemos
deixar de observar a analogia entre a concepcdo de perspectiva na pintura, com seu
potencial de direcionalidade do olhar através de vetores que apontam para "o raio
céntrico... o eixo da piramide visual cujo vértice coincide com o ponto de fuga" (Argan,1984,
p.87)"; e a nocdo de ursatz (composicdo primordial) desenvolvida por Heinrich Schenker,
também apontando para a direcionalidade, no caso da escuta, através da constatacdo dos
vetores subjacentes (Urlinie, linha primordial e bassbrechung, arpejo do baixo) a percepgao
do tempo na musica.’> Estes apontamentos nos levam ao conceito de profundidade
estrutural na musica tonal e a pratica de analise redutiva desenvolvida por Heinrich
Schenker e levada adiante por tedricos como Wallace Berry.*

Essa epistéme de analise nos permite diferentes sec¢des da obra em suas camadas de
profundidade estrutural. Sob essa perspectiva, a obra pode ser vista em suas camadas mais
superficiais, aparentes, sob recortes mais pontuais e suas camadas mais profundas,
subjacentes, sob recortes mais amplos, como uma pintura que analisamos de longe e de
perto para obtermos sobre ela diferentes pontos de vista. Assim, podemos dizer que na
concepcao tradicional a coexisténcia de sistemas tonais é organizada respeitando o sentido
de profundidade estrutural-tonal, e que é esta coexisténcia dentro da arquitetura sonora
gue imprime a essa musica seu sentido de direcionalidade, movimentacao, deslocamento e,
mais importante, a sua consciéncia de duracdao no Tempo.

® Reflexdes baseadas no prefacio do livro Harmony, de Heinrich Schenker, escrito por Oswald Jones em 1954.

* Sobre a relacdo entre o processo composicional e sua disposicdo no plano grafico: ““a musica ocidental sé se
concebeu enquanto ato original de criagdo a partir do momento em que ela submeteu o ouvido ao dominio do
olhar." (Dufourt,1981, p.1).
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A compreensdo de que mesmo as composicOes tonais mais fundamentadas na
concepgao de um polo tonal Unico também apresentam uma tensao na coexisténcia entre
suas regidoes harmoénicas e que, logo, apresentam uma coexisténcia de sistemas tonais
evidenciada pelos multiplos niveis de fungdes tonais, nos possibilitard o desenvolvimento de
uma analise redutiva em contextos nos quais estes conflitos sdo extremamente densificados
através de uma sobreposicao nao hierarquica dos multiplos niveis de fungdes tonais. Nesses
contextos os preceitos do tonalismo e sua disposi¢cdo hierarquica sdo menos, ou nem um
pouco, relevantes. A partir desta perspectiva analitica, o conceito de profundidade
estrutural-tonal e sua analogia com a profundidade permitida pela técnica da perspectiva na
pintura deverdao ser repensados. O questionamento desta analogia se dara através da
separacgao entre os conceitos de fungdo linear e fun¢do tonal.

A Conjung¢ao nao-complementar entre fungao tonal e fungao linear na pega para piano op.
1 de Alban Berg

A utilizagdao de materiais ndo triddicos e encadeamentos nao-diatonicos, (acordes e
motivos quartais, aumentados, cromatismos e relacdes medidnticas)’ no interior de
estruturas provenientes do periodo da pratica comum auxiliou o desenvolvimento da pratica
composicional da tonalidade expandida.6 Essa pratica levou ao extremo a tensdo entre os
materiais empregados e a arquitetura baseada nos preceitos da profundidade estrutural-
tonal que os abrigava. Esse procedimento ndo se deu apenas nas obras dos compositores da
segunda escola de Viena. Ele pode ser encontrado com cada vez maior abrangéncia no
decorrer da histéria do desenvolvimento e da dissolucdo do tonalismo. No entanto,
observamos as obras desses compositores como bastante significativas na problematizacao
e desenvolvimento desse procedimento vigente na pratica tonal. Suas obras, levando ao
extremo e incorporando essas entidades sonoras estranhas ao periodo da pratica comum,
puseram em questionamento as bases do fazer composicional vigente ha mais de dois
séculos na musica europeia de tradicao escrita.

Para desenvolvermos nossas reflexdes, primeiramente é importante definir os
conceitos de funcgao linear e funcgao tonal:

As FungGes harmonicas e melddicas existem em duas categorias: a primeira tem a
ver com posi¢do, identidade, e status hierdrquico em cada um dos componentes do

> Sobre a utilizacdo destes materiais, uma passagem interessante de Schoenberg: “Mostrei que o sistema de
construcdo por tergas tem uma fratura e desmascarei o ajuntamento dos acordes nao classificaveis sob o titulo
de ‘sons estranhos a harmonia’ como uma tentativa mal dissimulada de tapar o buraco no sistema através de
um monte imponente de restos de materiais ndo discriminados; um monte tdo grande que nem o buraco em
guestdo nem o proprio sistema sdo grandes o bastante para admiti-lo.” Em ‘““Harmonia’ Schoenberg, Arnold
1922 Ed. UNESP. Sdo Paulo, 1999, p. 549.

® 0 conceito de emancipacdo da dissonancia, embora ndo seja aprofundado neste artigo dialoga estreitamente
com os apontamentos aqui levantados. Uma explicagdo concisa deste conceito é realizada por Norton Dudeque
em "Shoenberg: emancipagdo da dissonancia, tonalidade expandida e variagcdo progressiva em Friede auf
Erden, op. 13", revista debates: Rio de janeiro, 2007, p. 7-10.
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sistema de uma particular tonalidade em questdo (fungdo tonal); a segunda é o
papel do evento em um encadeamento linear melddico-harmonico (fungdo linear),
também hierarquicamente definido em relagdo a um dado nivel de referéncia.
Fungdo linear é a relagdo do evento com o enquadramento ou base linear
estrutural, ou a sua relagdo auxiliar (subsidiaria, elaborativa, embelezamento,
prolongamento) com um evento de ordem maior. (Berry, 1976, p.29)

A concepcao de fungdo linear vem da pratica de analise redutiva Schenkeriana com sua
preocupacdo em observar as diferentes camadas estruturais em uma peca tonal. Berry
observa que ‘““funcbes lineares e tonais quase sempre aparecem em conjuncao
complementar na mdusica tonal” (ldem, lbidem, p.29). E a partir dessa conjungdo
complementar que a andlise redutiva percorrerd seus processos de identificacdo de
elementos como principais ou auxiliares e, pertinentemente, chegara a constatacdao de uma
Ursatz, uma estrutura profunda que servird de amparo para a construcao temadtica e seu
desdobramento temporal na musica tonal. A concepcdo de uma func¢do linear nasce
justamente desse processo de reducdo que se concentrard em encontrar o “papel do evento
em um encadeamento linear melédico-harménico’” (Idem, Ibidem, p.29), reduzindo-o, dessa
forma, a uma abstracdo grafica que denotara os contornos desse encadeamento. Em outras
palavras, o processo de redugdo de uma pecga tonal, amparado pela observagdao destas
conjuncdes, poderda associar identidades e status hierarquicos tonais com seus
posicionamentos em relacdo a base linear estrutural e assim encontrar as camadas da
arquitetura musical em seus niveis superficiais, intermedidrios e profundos.

No entanto, o autor aponta para a possibilidade de uma analise redutiva na qual as
funcdes tonais e lineares ndo necessariamente se relacionam em conjun¢dao complementar;
sugere a possibilidade de observar ““ instancias de arranjos e ordens hierarquicas lineares na
gual a tonalidade possui nenhuma, ou quase nenhuma, importancia’”’(Berry, 1976, p. 40). A
partir desta perspectiva analitica podemos encarar o papel da funcdo linear em seus
diferentes graus de conjuncdo complementar com a funcdo tonal, e assim pensar em uma
analise redutiva para um repertdrio ndo necessariamente tonal; um repertdério que trabalha
tanto em sua construcdo motivica (fatores horizontais) quanto em suas formagdes acordais
(fatores verticais) com os materiais ndo triddicos e os encadeamentos n3do-diatdénicos. E a
fungdo linear que em uma obra com o tonalismo desta forma expandido, como na Sonata
op. 1 de Alban Berg, serd a condutora dos materiais ndo passiveis de analise de suas
possiveis funcdes tonais. Afirmamos que nesta peca a fungdo linear serd intercalada com
sistema tonal e suas funcbes tonais em relagbes de auxiliaridade e de conflituosidade,
oscilando entre os diferentes graus destas duas extremidades. Desta forma, o
desenvolvimento da pratica da tonalidade expandida pode ser entendido em uma via de
mao dupla: do exterior para o interior, com a incorporacdo de materiais pensados enquanto
entidades abstratas propiciadores de cores diferentes a palheta do tonalismo - e do interior
para o exterior, com uma funcdo linear pensada em uma outra disposicdo que ndo a
estrutural-tonal e que encontrara nestes materiais novas possibilidades de conjuncdes.
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Na figura 3 através da perspectiva analitica dos multiplos niveis de funcbes tonais, é
possivel discutir a funcionalidade tonal que cada um dos cinco acordes desempenha e
observar uma funcdo linear que em algum nivel ainda presta servico a cadéncia e as
articulagbGes tonais. Cabe também ressaltar a pratica de condugdo de linhas melddicas
respeitando as regras tradicionais de encadeamento de acordes (sem movimentos paralelos
e se utilizando da "lei do menor esforgo" quanto aos saltos das vozes):
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Fig. 3- Cadencia inicial da pega para piano op. 1 de Alban Berg (Moscow: Muzyka, n.d.(c.a 1970))

tab.1 identificacdo dos multiplos niveis de fungdes tonais

A coexisténcia de sistemas tonais nesse caso possui uma disposicdo hierarquica mais
conflituosa do que no caso de Beethoven previamente analisado. O conceito de
monotonalidade deve ser entendido aqui em sua forma mais expandida, no qual o "raio
céntrico" (Argan,1984, p.87) da tabela de regiGes representado pela tOnica ja ndo
desempenha uma relacdo de "autocracia" (Schonberg,1922) em relacdo as suas regioes.
Nesse caso, a primazia de um sistema em relacdo aos outros é menos evidente e as ja
citadas "taxas de flutuacao pelas quais o sistema primario é expandido e enriquecido"
(Berry,1976: 41) se caracterizam por uma atividade bem mais intensa do que em uma peca
evidentemente tonal. A andlise das possiveis tonalidades conflitantes se confunde com a
pressuposicdo da escolha dos acordes por parte do compositor meramente em razdo do
encadeamento cromatico exercido pelo baixo e sua qualidade contrapontistica ao invés de

n

sua funcionalidade estrutural harmoénica. Escolhas essas que concordam com "o
entendimento de Schoenberg de que a estrutura musical é percebida principalmente na sua

superficie, no nivel imediato" (Dudeque,2007, p.10).

Nos compassos 6 e 7 (figura 4), podemos observar uma fungdo linear em conjuncao
com materiais ndo passiveis de uma analise de funcdes tonais, devido a construcdo por
movimentos paralelos (cromaticos e por tons inteiros), incorporando um dos materiais
motivicos do tema: o arpejo da triade de quinta aumentada:
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Fig. 4 - Excerto do op. 1 de Alban Berg (Moscow: Muzyka, n.d.(c.a 1970))

Nesse caso, a no¢do de profundidade estrutural garantida pela relagao hierarquica da
coexisténcia de sistemas tonais passa a ndo ter mais validez. Segundo a definicdo de funcao
linear como "a relacdo do evento com o enquadramento ou base linear estrutural"
(Berry,1976), entendemos aqui o evento em uma relagao com as camadas mais superficiais
de uma possivel andlise redutiva, ja que, ndo havendo uma disposicdo de profundidade
estrutural-tonal, a "relagdo auxiliar com um evento de ordem maior" (Idem, Ibidem) se torna
menos evidente. A funcdo linear, nesse caso, tem como evento de ordem maior o principio
de tracos, arcos e direcionamentos, e ndo as disposicdes harmonicas embasadas nos
preceitos do tonalismo. Dessa forma, é abordada na pratica composicional a proposta de
uma composicdo de gestualidades e figura¢des que dialogam de modo mais independente
(ou totalmente independente) com a disposi¢do hierdrquico-tonal. Tal proposta sugere uma
diferente concepcao da noc¢do de espaco e textura musical na pratica composicional.7

Voltamos assim a analogia estabelecida entre o conceito de profundidade estrutural-
tonal (servindo de base a construcdo motivica dependente dessa arquitetura) e a
tridimensionalidade permitida pela técnica da perspectiva (servindo de base a construcdo da
verossimilhanca das figuras representadas no espaco pictdrico). Ao invés de uma
composicao fraseoldgica embasada na disposicao textural de melodia acompanhada, que
teria seu paralelo pictérico na relagdo figura-fundo, nos deparamos aqui com disposicoes
texturais de camadas, linhas e pontos. Essas disposicdes texturais tém seu paralelo pictdrico
em uma pintura que deseja emancipar as estruturas subjacentes de sua fungao
estruturadora (linhas e pontos a servico da técnica da perspectiva) para trabalha-las em
primeiro plano (a partir da composicdo de construgdes pictéricas livres da figurac;z’éo).8
Pretendemos assim pensar como esta nova configuracdo do espa¢o musical sugere uma
diferente concepcao do papel desempenhado pelo pentagrama, e consequentemente da
escrita notacional, na tradicdo da musica ocidental.

’ Webern desenvolve uma genealogia bem sucinta e clara sobre a nocdo de espaco musical na histéria da
musica escrita ocidental em sua série de palestras entitulada "caminhos para a nova musica".

® Nos referimos aqui ao projeto artistico defendido por Wassily Kandinsky em seu livro ponto e linha sobre
plano Ed. Martins Fontes,1970. A série de correspondéncias entre Shoenberg e Kandinsky escritas entre os
anos de 1911 e 1914, demonstram a forte influencia entre a pintura expressionista abstrata e os compositores
da segunda escola de Viena.

167



Il Encontro Internacional de Teoria e Analise Musical

Pontos, linhas e camadas em relagdao com a profundidade estrutural através da analise
redutiva de Wallace Berry da pega para violino e piano op.7 de Anton Webern

Reconhecemos na pega para piano e violino op.7 de Anton Webern a proposta de
alcangar o maximo de expressividade e comunicabilidade de ideias musicais® com o minimo
de materiais possiveis. A proposta de concisdo do material é tdo efetiva que uma sequéncia
pequena de intervalos é capaz de desempenhar a fungao estrutural de uma transicdao para
um determinado climax, que por sua vez pode ser efetuado com uma sequéncia de apenas
trés acordes. Temos, assim, em Webern a busca por uma expressividade potencializada por
um processo de reducdo constante do material, sobrando deste apenas o sumo, o minimo
necessario para que a direcionalidade seja sentida e a fung¢do do evento no todo seja
percebida. Hd também uma extrema preocupacdo para que nenhum elemento seja
percebido como desnecessario, ornamental, passivel de ser renegado a um plano
secundario. A construcdo dessa poética redutiva de Webern realiza uma busca onde todos
os elementos exercam uma funcdo estrutural de semelhante hierarquia em relacdo a
totalidade da obra. Dessa forma, a busca por um “lirismo absoluto’” (Adorno, APUD, Safatle
2011) nas pegas em estilo aforistico de Webern se faz evidente.

A partir desta perspectiva comentaremos a andlise redutiva, realizada por Wallace
Berry, da peca para piano e violino op. 7 de Anton Webern Fig. 3).

A analise de Wallace Berry leva em conta as fungdes lineares sob uma certa éptica do
conceito de tonalidade, descrito como um ‘“‘sistema formal no qual uma gama de notas é
percebida como relacionada funcionalmente a uma especifica classe de nota, ou a um
complexo de classes de notas, resolutiva” (Berry,1976, p.27). Essa concepcdo leva em
consideragcao as sugestdes implicitas de gravitacdes em torno de polos, mesmo que estas
sejam apenas proje¢des perceptivas do analista e/ou do ouvinte. Em outras palavras, o
conceito de funcdo tonal é encarado aqui como pontos esparsos no espaco grafico que
desempenharam, em algum nivel, a funcdo de polos gravitacionais. Nesta peca, que se
preocupa mais com disposicGes texturais de camadas, linhas, pontos e planos do que com
uma construcdao de disposicdes acordais funcionais e encadeamentos melddicos, a
tonalidade esta presente de modo muito mais sutil, a espreita de cada evento sonoro,
tangenciando as escolhas de articulacdo destes pela mdo consciente do compositor. Dessa
forma, é possivel afirmar que, mesmo ndo sendo uma peca construida sob os preceitos do
tonalismo tradicional, a peca "se orienta em direcdo a uma ténica primaria em mi bemol"
(Berry,1976, p.164). A partir destes apontamentos é realizada esta andlise redutiva (Fig. 4).

°A importancia do conceito de ideia musical para Webern se faz evidente em "caminhos para a nova musica":
"Deve ter havido alguma necessidade subjacente para o que ndés chamamos de musica ter surgido. Que
necessidade? A necessidade de dizer algo, expressar algo, expressar uma ideia que nao poderia ser expressada
de nenhuma outra maneira que ndo a sonora." Em "Path to the new music", Webern Anton
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A problematizacdo se inicia com a proposta de uma possivel analise redutiva dessa
peca que trabalha justamente com processos de condensacdo do material, ou seja,
processos de reducdo. O que mais nos interessa aqui sdo algumas possiveis reflexdes que
essa analise infere. Primeiramente devemos defender que a pratica de uma andlise redutiva
para esta peca serd mais convincente quanto menos camadas de reduc¢do forem efetuadas.
A pertinéncia da ursatz de trés notas alcangada pela analise redutiva de uma pega tonal estd
garantida pelo principio de profundidade e hierarquia tonais. O processo redutivo tradicional
realizado pela tradicdo Schenkeriana demonstra o direcionamento, o telos da musica como
bem demonstra o conceito de Auskomponierung (desdobramento composicional) através de
sua ilustragao: a ursatz.’® N3o havendo nesta peca esses principios do modo que geralmente
se estabelecem em pecas evidentemente tonais, o processo de redugdo deve ser efetuado
aqui de outra maneira; deve ser encarado como um conjunto de redug¢des/enjanelamentos
locais, que compreendem uma situacdo em que a distancia entre a estrutura profunda,
subjacente, e a peca “concreta’’, a peca mesma, é minima.

A afirmacgdo de que, "de fato, ndo ha nenhuma significante flutuagao: nenhum desvio
real das referéncias insistentes ao mi bemol em diversos niveis" (Berry,1976, p.164) é
bastante significativa. Seguindo essa linha de pensamento deveriamos afirmar que a
reducdo maxima dessa peca, a possivel realizacdo de uma ursatz, seria apenas a
representacdo grafica de uma nota estatica, sem o telos demonstrado pela ursatz
tradicional. De forma mais relevante, o processo redutivo realizado por Berry nos demonstra
um pélo ao qual diversos eventos se relacionam de maneira diferenciada; nos demonstra a
tensdo de inumeros vetores apontando para diferentes dire¢des, que se relacionam
constantemente em funcdo ambigua de complementaridade e conflituosidade com a
sugestdo tonal. Esse processo terd menos camadas intermediarias para retirar, porque,
nesse caso, muitos elementos ndo podem ser entendidos como subordinados ou o nivel de
subordinacdo deles ndao pode ser extremamente distante dos pontos principais. O conceitos
de profundidade e hierarquia tonais sdo extremamente rasos (e por isso ainda mais
pertinentes) nesta andlise redutiva. Desta forma, o principio de profundidade estrutural-
tonal é aqui atomizado em pontos dispersos no espaco pictdrico da partitura; pontos que
fazem referencias préximas ou distantes a tonalidade. O cerne da questdo que observamos
no trabalho de Berry é a proposta de realizar uma analise redutiva para demonstrar que o
gue prevalece nesta peca é a sugestao de uma emancipacgao: a utilizacdo dos materiais ndao
tem a intencdo de submeterem-se a estrutura subjacente baseada no telos tonal. Ao invés
disso, observamos uma disposicdo dos materiais que passam a ser trabalhadas por Webern
em uma relacdo mais imediata com niveis estruturais da superficie; que se relacionam com

as camadas mais superficiais de uma possivel analise redutiva.

Para concluir, afirmamos que o compositor desse expressionismo redutivo, esse
compositor que busca o “lirismo absoluto” (Adorno apud Safatle, 2011) de cada nota, o

19 Reflexdes baseadas no prefacio de Oswald Jones 1954 do livro Harmony, de Heinrich Schenker.
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compositor que busca essa nova gramatica'’ aforistica, trabalha em uma relagio mais
imediata com estruturas em disposicdo mais direta com as camadas superficiais de uma
possivel anadlise redutiva. Referindo-nos agora a peca para piano op.7 de Anton Webern,
reafirmamos a reflexdo de que, ndo havendo uma disposicdo de profundidade estrutural-
tonal, a "relagdo auxiliar com um evento de ordem maior" (Berry, 1976, p.29) se torna
menos evidente. A fungdo linear, nesse caso, tem como evento de ordem maior os principios
de tracos, arcos e direcionamentos, e ndo as disposicdes harmonicas embasadas nos
preceitos do tonalismo tradicional. Seu material de construcdo ja ndo é mais o tema e o
acompanhamento em sua relacdo figura-fundo, o tonalismo, a funcdo tonal em conjuncao
com a fungao linear.... Seus materiais agora sao as linhas, os pontos, as camadas, as texturas,
e uma concepgao diferente, mais préoxima de seu potencial pictérico nao figurativo, da
funcdo linear em conjunc¢do com esses novos materiais.
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